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Zbirka ovih tekstova nastala je pregledom osobne arhive, te odabirom dokume-
nata koji se ti€u, izravno ili neizravno, zadane teme, a zamisljena je kao prilog
buducoj zajednickoj arhivi vezanoj za doti€nu temu.

razglednica, 1969.

Nedjelja, osam ujutro, plac na Volov¢ici, muZ u redu u
mesnici, Zena po kruh, paradajze, papriku i lubenicu. Mali
je u autu. Njihovi prijatelji to isto na trznici u Utrinama
i na Britancu. Nalaze se u devet na pumpi u Podsusedu,
prije skretanja za most, ide se u CateZ. Prvi stiZe crveni
folks. Odmah za njim Fiat 125, boje petroleja.

Vec je vruCe. Marijan i Miha u stoje u hladu. Ma-
rijan je vrlo krupan, Miha srednje grade, ali kraj ovoga
izgleda sitan. Obojica imaju SeSiriCe, bijele potkosulje i
kratke hlace.

Mozda nije prerano za pivu, pomisli Miha, ali ne
predlaZe niSta, zna da Marijan ne pije pivu, a pogotovo ne
voli mijenjati plan. Cekaju Dadu iz Novog Zagreba, ima
bijelog Prinza NSU, prljavobijelog, slonova kost. Dado je
najbrzZi na cesti, ali njega se uvijek ceka. Ima crne brkove
i gustu crnu kosu, kao Meksikanac, ima radnju u Maksi-
mirskoj, malo iza Lebarovica. Prosli tjedan posvadio se
s bljedolikim susjedima pa su mu poslali novinare koji
su napisali da ima prasnjav izlog. I digla se oko toga pra-
Sina - urar, a prasSnjav izlog!... Kolege su jedva docekali,
neka visi Pedro, a svi su imali prasnjav izlog.

— MozZda mu je Vera skocila na frizuru za kupanje,
zamisljeno veli Miha.

Marijan je ljut, gleda na sat. — Devet i dvadeset, vrak
ti jebi tocnost... I ovako je vec veliko pitanje hoce li uhva-
titi ono mjesto u hladu ispod vrbe.



— Da ga damo u novine? — predlaze Miha.—1Ili da
odemo tu preko na kavu, djeca sok...

Prijedlog prekida dolazak NSU-a. Izlazi gologlavi
Dado u dugim hlacama, gol do pojasa, odmah ide preko
ceste u gostionu, podlakticom pravi polukruzan pokret
prema dolje pozivajuci ovu dvojicu, ‘koja guzva u mesnici’.

dnevnicki zapis, 1978.

Ponedjeljak, svibanj. Oko jedan, nakon nastave iz biome-
hanike, koSarke i metodike 2, Faca i ja stiZemo na okretiSte
tramvaja u Savskoj. Dok ¢ekamo tramvaj, Faca ode do
trafike i vrati se s novinama. Polet. Jedne za mene, druge
za njega, da si ne smetamo. Nisam znao da postoje takve
novine. Nisam znao da postoji graficki urednik. Nisam
nikad ¢uo za Trbuljaka. Faca me upucuje.

U ‘grad’ sam uvijek dolazio s istoka, nikad s juga. Faca
mi pokazuje. Silazimo prije HNK-a, idemo pokraj Zdenca
do pocetka Masarykove, ovo ti je Kavkaz, a pokraj ti je Mali
Kavkaz. U Kavkazu su cure, a u Malom Kavkazu su frikovi.
Ulazimo u Masarykovu, ovo ti je Zvecka, tu dolaze svi koji
nas zanimaju. Vecina ih ide i u Blafo, ali ne idu svi. Idemo
ravno, skrenemo u Balkan prolaz, dodemo na Cvjetni, Fa-
ca veli: to ti je to. Nakon obveznog dijela, idemo na cugu.
Skrenemo u Preradovicevu, lijevo je Slasticarna, inace nor-
malan birc, samo imaju i kolace, a desno je Jeffinoca, inace
ducan Unikonzuma, ali vani je Sank. Unutra kupis, vani
popijes i vratis bocu. Ulazimo, uzimam pivu, a on kolu,
nikad ne pije niSta alkoholno. Stojimo vani za Sankom.
Postajemo frendovi, dosad smo se druZili samo na faksu.
Doznajem da je njegov najbolji frend u pretproslom broju
Poleta objavio svoju pri¢u. Doznajem da njegova ekipa ima
obicaj medusobno si pisati pisma. Navecer ih razmjenjuju,
kad se bez dogovora sretnu na ovom potezu. Shvacam da su
svi navecer na tom potezu i da Zelim biti njegovim dijelom.



nesnimljeno, 1981.

Tom Gotovac glavni je junak uli¢ne scene. Performativno
mjeri uglove, mete plo¢nike, na Cvjetnom se brije i SiSa,
na Trgu prodaje Polet, gradu izjavljuje ljubav, gol lezZi na
asfaltu i ljubi Ilicu.

Ali, eto ti milicajca, privodi ga zbog golotinje, ne zna
kamo bi s njim, ne mozZe ga gologa drzati na Trgu, nego
ga privremeno sklanja u ZET-ovu kucicu, dok ne dode
marica da ga prebaci u Dordicevu.

Usred informativnog razgovora stiZe ukaz odozgo,
da se pritvorenik ima pustiti. Pojavljuje se, medutim, teh-
nicki problem, Tom nema odjecu, pa kad bi ga se pustilo,
smjesta bi ga ponovno, zbog golotinje, trebalo privesti.
Nema druge, nego odjenuti ga u milicijsku uniformu.
Ponovno tehnicki problem, nema broja, nema milicajca
Tomove veliCine. I prava je Steta da izlazak iz Pordice-
ve nije ovjekovjecen, da nema ni Posavca ni VesoviCa da
snimi Toma ispred zatvora u premalenoj milicijskoj uni-
formi, kao da se stisnula u pranju ili kao da ju je odavno
prerastao, taj gorostas ulicne scene.

leksikon pojmova, 1983.

Tobacco Road ¢ini Masarykova od Balkan prolaza do
HNK-a. Tako koncentriran od Blata do Malog Kavkaza, ci-
jelom je duzinom aktivan. Svijet se dijeli na one koji znaju
za njega i na one koji misle da je to Masarykova.

Preko dana i na Cvjetnom vlada odredena Zivost, no
od sedam do deset navecer sve se seli na Tobacco Road.
Pogresno bi bilo, medutim, zamisljati ga poput neke, Sare-
nim lampionima osvijetljene, ulice u New Orleansu, gdje
kroz otvorena vrata brojnih lokala kuljaju ljudi i muzika.
Nasuprot tomu, nema bas$ nikakve muzike, tek Zamor na
uglu, a umjesto lampiona tek odloZene ¢aSice na semafo-
ru. I, ne da nema muzike 77 iz podruma ni ig krova, nego ni iz
tranzistora, nikad konobarica Nena nije dopustila gostima
da ga postave iznad Sanka.*

Bez obzira na to S$to prolaznici Masarykovom toga
nisu svjesni, cijeli se Tobacco Road neprestano giba. Gru-
pice ispred pojedinih punktova poput Zivih su grozdova,
bobice se pridruzuju i odvajaju. Promet tece, automobili
prolaze i trube na semaforu, mimohod je na plo¢niku.
Tako se bas i ne bi moglo reci da ima konkretnu putanju,
viSe je to strujanje, pri ¢emu silnice ne preuzimaju jasan
smjer, poput onih morskih, nego se pokrenu, pa zaustave,
sudaraju, vrludaju ili vraCaju, poput neposlusnih valova,
koje tjera isti vjetar, ali ga oni tumace na svoj nacin.

Istodobno, to je pozornica po kojoj rukom pod ruku
Secu autori i publika, na kojoj se interpretacije stvarnosti



igraju dva puta dnevno, a Ciji se sadrZaj izvodi iz prakse.
Drugim rijec¢ima, to je mentalni bazen Sto upija razne
energije i proizvodi onu zajednicku, koja oznacCava odre-
deno razdoblje.

A vezano za muziku, unato¢ tomu §to se ne cuje,
mnogo se toga oko nje vrti, mozda bi pretjerano bilo reci
da je potez od Balkan prolaza do HNK-a rodiliSte novog
vala, ali svakako jest njegov dnevni boravak. Rezultati se
predstavljaju u Kulusicu, ali njihovu vrijednost odreduje
Tobacco Road.

* Vrijeme je ludo, ti bi isti gosti danas kumili konobaricu da ugasi tu muziku.
(op.a.)
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portret, 1983.

Kako je taj vjecni stanovnik Tobacco Roada, taj ‘Belmon-
do iz Blata’, s obveznom §iSkom iznad klasi¢nih Ray Ban
suncanih, dobio nadimak Nelson?

Jedne se veceri, u stanju u kakvom se u to doba da-
na obic¢no i nalazi, nasao za volanom i napravio mozda
Zanrovski najkarakteristicniju nesrecu kakva se u gradu
uopcCe moze napraviti: dolazi iz DraSkoviceve prema Bra-
nimirovoj, pa umjesto da skrene lijevo ili desno, odlazi
ravno i zaleti se u zid. NatuCena rebra i flaster na nosu,
bez teZih posljedica. Nepunih godinu dana potom, taj se
momak Sto stanuje u Masarykovoj izmedu Balkan prolaza
i Blata i rijetko kada uopcCe i napusta potez od HNK-a do
Trga, nekim vrlo preciznim prstom sudbine ponovno
jedne veceri naSao za jednim volanom, takoder nakon
svega $to je taj dan od njega trazZio, i napravio potpuno
istu nesrecu. Posljedice su bile mnogo tezZe, izgubio je
desno oko.

Kao protagonist svog vremena, on organski osjeca
duh novog vala, a pripadnistvo potvrduje i ‘autorskim’
odabirom odjece. Po prirodi stilist, priklanja se aZurira-
nom pop swing imidzu. Otac mu je krojac pa je taj alterna-
tivni Sminker podrijetlom iz Zagorja, taj aktivni luftbrem-
zer, biv§i Belmondo, sada Bezoka Joe, bez vecih ulaganja u
svakodnevnim prolascima pistom Tobacco Roada uvijek
zapazen, Cak bi se reklo da diktira tempo. Jednog se dana
pojavljuje u Blatu u savr§enome tamnoplavom sakou, ipak
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mrvicu prevelikom, o¢ito negdje pronadenom, ali dobro
uScuvanom. To sve odgovara pop swing standardu, a ima i
dobrodoslu konceptualnu dimenziju, diskretno podsjeca
na sve¢anu odoru, cemu pridonosi dvostruki red kopca-
njaizlatne epolete pri krajevima rukava. U gostioni muk,
lijevo, za Sankom, Tigar i Puro prekidaju dapicu.

— Jebate, izgledas k’o admiral! — veli Duro.

— Lord Nelson. — precizira Tigar.

12

prilog u ¢asopisu DZuboks, 1983.

U dnevnoj guzvi ispred Zvecke nalaze se brojni protago-
nisti novog vala: Paden, Remo i Sfeci iz Aerodroma, Udo
Baraccudo i Kuzma iz Filma, Jajo iz Prljavog kazalista, Stulic¢
i Leiner iz Azre. Idealno mjesto i vrijeme da se dozna $to je
novo na zg sceni. Tu je i mnosStvo poznatih lica iz drugih
medija, glumice, pisci, arhitektice, fotografi, reklo bi se,
svi suna broju. Plo¢nik je posve popunjen, neki su naslo-
njeni na parkirane automobile, na krovovima su CaSice,
ne moze vozac tek tako doci i krenuti. Spremam se prici
Padenu i upitati ga za planove grupe, no primijetim jednu
gospodu od svojih sedamdesetak godina kako se teSkom
mukom probija kroz poznata lica. U rukama vrecice s
namirnicama, ova joj guzva uopce nije po volji. Gurajuci
se, odjednom se zatekne ispred Stulica, iznenadeno za-
stane, pogleda ga joS jednom i obrati mu se. Pridem blize
da ¢ujem razgovor.

— Brane, pa jesi to ti, Sto radis ovdje?

— Jesam, teta, niSta posebno, s prijateljima na kavi.

— I ¢ime se sad bavi§, rekla mi je Slavica da joS§ uvijek

nisi diplomirao?

— Trenutno uglavnom snimam.

— Ne razumijem, §to snimas?

— Materijale za plocu.

— Kakvu plocu?

— Long play plocu, zvat Ce se “Krivo srastanje”.

— Dobro, ne mislim to, nego Sto zapravo radis,

od Cega Zivis?

13



lietni performans, 1983.

Tijekom vrucih srpanjskih dana Tigar i Nelson svoj po-
podnevni boravak premjestaju preko ulice, u hlad ispred
izloga MTC-a (Medumurska trikotaza Cakovec). Udobno
smjeSteni na zidiCu ispred izloga, naslonjeni na staklo,
tocno ispod natpisa ‘godiSnji odmor’, kontroliraju situaci-
ju, iScekuju dolazak maestrala ili bilo kojega drugog vjetra
iigraju dapicu*. Kao da se natpis na njih i odnosi, izvode
‘godisnji’ za usputnu publiku. Izvedba zapocinje oko pet,
kad se Tigar poslije rucka dokotura do Blata, pauopce i ne
ulazi unutra, nego s vrata dovikne konobarici: — Teta Nena,
moZe Nelson malo van?... Ovaj izlazi sa slamnatim SeSirom
na glavi i dvije ¢aSice u rukama, ¢ekaju zeleno i idu preko
ceste na izlet, preuzeti svoje uloge u autoreferencijalnoj
instalaciji pod nazivom “Tigar i Nelson na godiSnjem”.
Prijelaz preko takozvana ‘brisana prostora’, a to je u ovom
slucaju jarko osuncana Masarykova, do Sanka u Blatu, Sto
ga svako toliko ipak treba poduzeti, odlucuje rezultat ‘dapi-
ce’. Igra se ozbiljno, ulog je velik, koza apsolutno neprepla-
nula, a Sunce apsolutno nemilosrdno. Asfalt se topi, Nelson
kad izgubi, teatralnom gestom, kao pred strijeljanje - skida
SeSir, odbija suncane, raskopcava koSulju i neustrasSivo
izlazi pred sunceve cijevi. Ali u tankim espadrilama, gazi
samo po bijelim poljima zebre.

* |gra u kojoj svaki sudionik (dvoje ili troje) na raspolaganju ima tri nov¢ica, koji
se nazivaju ‘igra¢ima’, odlucuje koliko ¢e ih staviti u ‘igru’, to jest u zatvorenu
Saku koju, okrenutu nadolje, pruza ispred sebe, najcesce s ispruzenim kazipr-
stom, kao da je naciljao protivnika. Zato se u Zargonu i kaze da onaj koji je prvi
na redu, prvi puca. Pobjednik je onaj koji pogodi zbroj igrac¢a u igri.

14

portret scene, 1983.

Kad su ga pitali radi ¢ega dolazi u Blato, Tigar je odgova-
rao: — Zbog Ripa. A kad su ga to isto pitali nakon S§to se
Rip odselio u Berlin, onda je odgovarao: — Zbog uspome-
ne na Ripa. Najbolji prijatelj, takoder slikar, na televiziji
radi kao snimatelj, takoder duZa kosa i tamni, roZnati
okviri naocala. Obojica Cesto u mantilima, likom i stavom
jedan drugome na sliku i priliku.*

No, osim Ripa, u Blatu je Cest gost bio i Kirby. Kao
i Rip, takoder je nadimak dobio po strip-detektivu slav-
nom po naocalama. Krstili su ih nevezano, jednog po
imenu, drugog po prezimenu. Kirby je po struci filozof,
po strasti sakupljac starih vozila, takoder vrhunski pozna-
vatelj ulicnog nerva. Rastom neSto niZi, vrlo kratko oSiSan,
lenonice umjesto klasi¢nih roZnatih. Pa se, ne jednom,
dogodilo da na uglu stoje Rip, Kirby i Tigar, da naide
Hren i ‘deZzurne opticare poziva na rundu u Ghetaldusbar’.
RipaiTigra takoder se moglo vidjeti u Kirbyjevu starome
Zutom mercedesu, limuzine ravnih linija s pocetka Sez-
desetih, dok ih Casti rundom. SpuStenih prozora jezde
Masarykovom, slikari zavaljeni na straznjim sjedalima, za
volanom vjecno trijezni filozof, vani huk novog vala, vani
djevojke u ljetnim haljinama, ne osvrci se Kirby!, preko
sveopcCeg Zamora dobacuju prolaznici, vani koZne jakne,
tambure i bedzevi, glumice i mladi pisci, vani Petar Baba
Miucin u jarkom sakou, brz kao mungos, lijep kao otrov
za klinke, vani Junus zbog ljubavi grize staklo, Edvin ima

15



svoje dane, umjetnicke grupe objavljuju proglase, dvojica
po uglovima sprejaju grafite, vani eksplodira scena, a kroz
njen dim, poput Phantoma 309, prolazi mercedes, 7Zut kao
limun, ali, kao §to bi rekao Juan Ramon Jimenez, ima tu
i MjeseCeva srebra.

* Kao danas Mihaljevi¢ i Giunio. (op. a.)
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svakodnevna izvedba, 1984.

Jozo je krhke grade, tridesetak godina, filozofski imidz,
velike naocale, gusti brkovi i crni SeSir veceg oboda. Ci-
buljnik je takoder nizi, ali krupan, bitno stariji, tanki brci-
Ci, Celav, s vidljivom udubinom na tjemenu. U mladosti je
odleZao nekoliko godina zato Sto je ubio Covjeka. Istina,
u samoobrani, prvo je ovaj napao njega, ova udubina, tu
mu je zabio noZ, a on izvukao noz i ubio ga njime. Jos
uvijek ima glavobolje i pije samo kavu. I lijevo za Sankom s
JozomiTigrom igra dapicu. Ostali su preslabi protivnici,
nemaju pristupa.

Nakon svake odigrane partije, Tigar izlazi van, na
ugao ispred ulaza, zapaliti jednu. Ne da se unutra ne smi-
je pusiti, niti da on unutra neprestano ne pusi, nego kao
time-out, ali ne zato da bi se odmorio i bolje koncentrirao,
nego mora provjeriti Sto se vani zbiva, ima li kakva zastoja
na njegovu uglu, rade li semafori, prolazi li i dalje svijet,
izgledaju li djevojke jednako zanosno kao i prije pola sata...
Napunivsi baterije prizorom na Zivot koji tece, kao da se
napio njegove istine, gleda on njega i kroz staklo, ali ovo je
drukdije, treba mu izravan kontakt, stojeCi vani na uglu kao
da postaje dijelom te struje. Cvrsto je, medutim, usidren,
gasi cigaretu, vraca se unutra, mahne Neni za joS jedan
‘mali’ i zauzima svoju poziciju sasvim lijevo za Sankom.

Jozo prvi ‘puca’, ide na sve ili niSta, otvara prazan
dlan, nema u njemu ni jednog ‘igraca’ i kaZe ‘aria’. Po-
bjeduje ako nitko nema nijednog igraca u igri. Cibuljnik
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zastane trenutak, drzi glavu malo unazad, da mu dim iz
upaljene cigarete vjeCno u kutu usana ne bi iSao ravno u
oci, a onda, opcenito nesklon bilo kakvu govorenju, pa i
gestikulaciji, tek jedva primjetno kimne i otvori svoj pra-
zan dlan. Tigar dugo fiksira Jozu. Zna da je ovaj dobio, da
je i njegov dlan takoder prazan. Ali ne odugovlaci stoga
Sto Zeli odgoditi poraz, nego zbog igre, povecCava nape-
tost. Nitko ne zna Sto u ruci imaju drugi. Igra se i sastojiu
Citanju protivnika, koliko je ‘igraca’ ostavio u ruci i zasto.
A Tigar je igra€ odgovoran igri, i bez obzira na to Sto je
ona rijeSena — to je situacija ili-ili, nema se tu vise Sto
Citati, sve je na stolu, on ili ima ‘igraca’ u ruci i pobjeduje
ilinema i gubi. Svejedno ¢eka. Mozda zbog Joze, nakon te
napetosti pobjeda Ce mu biti draZa. Ili zato da ga procita
do kraja, mora vidjeti Cak i predgovor, mora saznati Sto
ga je nagnalo na taj rizi¢ni potez, kako je znao da su oni
‘prazni’.. Konac¢no otvara dlan, Jozo ne likuje glasno, tek
mu se ispod brka usne razvuku u nevidljiv osmijeh, a Tigar
trgne ‘maloga’, pali cigaretu i izlazi, istinom ulice ispuniti
pauzu u psiholoskoj igri.
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ljudi i obi&aiji, 1984.

Slucajni se gost zacudi tako solidarnu, spremnu odgovoru
ostalih gostiju kad je jedan uSao i zamolio za pomoc: treba
mu pogurati auto, akumulator je slab, ne mozZe upaliti. Ne
da sejavljajedan, nego njih nekoliko odmah izlazi pomoci
nesretniku. A kad slucajnika neki slucajni vjetar nekoliko
dana poslije ponovno nanese na istu lokaciju, iznenadenje
jejosvece, svjedoCi istovjetnoj situaciji! Pa tom se Covjeku
auto stalno kvari, ljudima Ce dosaditi, neka kona¢no kupi
novi akumulator... Ipak, gledajuci njihova dobro raspolo-
Zena lica po povratku, kako veselo trljaju ruke i zauzimaju
mjesta za Sankom, uopce ne izgleda da im je to tesko palo,
naprotiv, nakon akcije razgovor kao da je Zivhuo, odjed-
nom nastaje galama, dobacuje se, primjedbe su popracene
salvama smijeha. A neobi¢no je i to da je doti¢ni s njima
za Sankom!... MoZda ga nisu uspjeli upaliti, nego su ga
tek odgurali na neki parking... Bez obzira na nepovoljan
ishod, nesretnik se ocito osjecao obveznim oduZiti im se
rundom pica. Samo, ne asti on njih, nego oni njegal... Cak
mu se i konobarica obraca prijateljski. — Sto je danas bilo,
akumulator ili fergazer? — Ler gas, — odgovara jedan od
ostalih — ¢im stane, ugasi se... — MoZda mu treba ispuhati
dizne. —nadoveZe se drugi. — Da, da, — prihvacaju ostali
uglas, treba ga dobro ispuhati... I na totalno iznenadenje
slucCajnika, svi iznova izlaze! Naviruje se kroz prozor za
njima ividi ih gdje ulaze u prvo dvoriste lijevo u Gunduli-
¢evoj, najradije bi im se prikljucio, toj nesebi¢noj i sloznoj
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ekipi, sudjelovati u ozivljavanju nesretnikova vozila. Ali
odavno je ve€¢ morao krenuti svojim poslom, placa kavu i
uvuéen u pricu, obraca se konobarici: — Sto mislite, hoce
li im uspjeti? — Sto? — ne razumije ga Nena. — Pa to, s au-
tom.— Ma nema vam nitko od njih auto, to je samo Sifra...
Trebali ste ih vidjeti proslog tjedna, usao je jedan koji ne
dolazi bas Cesto, usplahireno ih zove da mu poguraju auto
i oni spremno izlaze. Vracaju se razocarani, spustenih
nosova, stvarno mu je trebalo pogurati auto.
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uputstvo za uporabu, 1984,

Tako se ne mogu ovdje kupiti, nego za njih valja potegnuti
do Trsta, espadrile su najrasprostranjenija ljetna obuca
osamdesetih. Specificna struktura—bez gumenih potplata,
gore platno, dolje Spaga — uvjetuje specificno ponasanje.
Prvo, prije izlaska treba dobro zagledati nebo, dopu-
Sta li ono potplate od Zednoga konopca, koje piju dok ne
postanu bazen, a svaki korak postaje skok koji svojim plju-
skom natapa i nogavice. Drugo, zbog natopljenosti terena,
odlazak na WC nuzno je odgoditi do posljednjeg trenutka.
TrecCe, raspitati se o rasporedu poljevaca ulica,.Kao Sto
se biserje rose sastoji od kapljica vode, tako i Setnja po
prekrasno blistavu plo¢niku postaje hodanjem u lavoru.
Nije iskljucena mogucnost da se, unato¢ svim pro-
gnozama, izlije pljusak, tada ce nosaci espadrila ostati za-
robljeni unutra sve do deset (kad Nena gasi svjetlo i narod
tjera na ulicu). Kroz prozor promatrati razvoj dogadaja,
znajuci da nema spasa, Cak i ako prestane, do sljedece
etape — Kutjeva u Tomicevoj, noge Ce biti sasvim mokre.
Usred beznada, poput prividenja, ugledat ¢e kako se
iz dubine Gunduliceve pribliZavaju poljevaci ulica, svo-
jim se mlazovima prikljucuju onima odozgo. Fasciniran
apsurdnim prizorom, Nikola Iskra, mladi hrvatski pri-
povjedac, smjesta Ce zaboraviti ograniCenja svoje obuce
i zamisliti finale ove epizode: — Kad kiSa napuni ulice
skroz do vrha, oni se ni tada ne predaju, iznad povrSine
potopljena grada i dalje izviruju njihovi mlazovi.
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izvedba akcije Povratak, 1986.

BozZicni sajam prostire se kroz Bogovicevu, preko Cvjet-
nog do pocetka VarSavske. Nema jela i pica, a promrzli se
prodavaci odleduju u Sok-sobi, gostionici kraj Jugotona.
Zato je vrijeme Blato poluprazno, jedni rade na Standovi-
ma, a drugi im odnose okrepu ili ih posjecuju u Sok-sobi.

Znajuci to, povratnici iz Chicaga, iskrcavsi se na
kolodvoru u prijepodnevnim satima 18. prosinca 1986.,
ostavljaju obimnu prtljagu u garderobi i s rukama u dze-
povima Secu prema Cvjetnome. Naime, avionom su sle-
tjeli u Bruxelles, a pri presjedanju na vlak razbila im se
trolitrenka Jack Danielsa, poklon za Bambini di Blato.

Zapravo sekundarni poklon, zamiSljeno je da onaj
glavni bude upravo njihov iznenadni povratak. Otisli su
zauvijek i nikog nisu obavijestili o tome da se vracaju.
Dapace, u tom su se smislu i maskirali, mjesec dana prije
poceli pustati zulufe, da ih Bambini ne prepoznaju od-
mah, nego da imaju priliku uZivati u njihovu iznenadenju,
naknadnu bljesku prepoznavanja.

Inkognito Salabazaju izmedu Standova, traZe publi-
ku za izvedbu neocekivana povratka. Nalijecu na Nikolu
Iskru, mladoga hrvatskog pripovjedaca, koji na pocetku
Varsavske prodaje Cestitke. On ih pogotovo nije ocekivao,
jer mu je upravo jutros stigla njihova posta, via air mail,
konceptualno otposlana pet dana prije odlaska, iz koje
se ni na koji nacin ne naslucuje ideja o povratku... Gle-
daju se oci u oci, povratnici prate kako se okrecu kotaci
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u glavi mladoga hrvatskog pripovjedaca, kako prolaze
sekunde i sekunde, u kojima njegov pogled prestaje biti
usputan pogled na eventualne kupce, prate kako se rada
nevjerica, kako ga svijest izvjestava da to ne moze biti, da
je to privid, iako podsjecaju, ispod tih kapa i tih zulufa
ne mogu biti oni, oni sada farbaju Sesterosobni stan na
Northwestu. To¢no zna gdje je taj stan, tri ulice dalje od
Gingermana, njihova tamoSnjeg Blata. Zna i da su buduci
stanari veC neke stvari donijeli, izmedu ostaloga karton
s picima za buduci buffer. Takoder zna da je jucer jedan
od njih slucajno razbio luster, nakon ¢ega se gazda Rudi
straSno razljutio, ljutnju izrazavao vrteci se oko sebe, ali
tim se bolesnim kukovima ubrzano gegajuci, izgledao je
kao poludjeli Indijanac i Remyp Martenonm odobrovoljeni
Segrti nisu mogli izdrZati, nego su se valjali od smijeha,
zbog Cega se dobri gazda Rudi joS deset minuta uvrijede-
no durio... Ali to su ipak oni, naposljetku prihvati, pismo
je trik, opet su me zajebali, zakima glavom, zatvori oci, a
licem mu se raSiri smijeSak.
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escape story, 1986.

— Zadnjih mjesec dana osjecali smo se kao §pijuni. Suljali
smo se uz rubove zgrada kao da smo na neprijateljskom
teritoriju. Da nas ne otkriju, da nas ne raskrinkaju, zato
Sto su moZda ipak saznali da smo mi njih raskrinkali. I
¢eka se samo zgodna prilika da nas maknu, iz straha da
ne bismo progovorili, da se ne dozna §to je to zapravo,
kakav je to svijet.

— MoZda se ne biste osjecali tako ugroZeno da ste
imali papire?

— To je tocno, kao da se cijelo vrijeme Svercamo
u tramvaju. Ali to je drugo, nije stvar u papirima, nikad
ih zapravo nemas... Nije stvar ni u izgledu, dapace, to je
fotogeni¢no, kamioni, cipele, slijepe ulice, odmah ima$§
zanr. Nije stvar ni u pojedincima, oni su jednaki kao svi
pojedinci, stvar je u svemu, sve je pogresno. Kao da posto-
jiS unekom eksperimentu koji se odavno oteo kontroli, a
nije ga trebalo ni poduzimati.

— MisliS da tu nismo u laboratoriju?

— Mislim da nismo, tu ima previSe faktora... Osim
toga, tu nitko ne vjeruje onomu Sto na kutiji piSe, tu svatko
na svoju stranu vuce, nitko nikoga ne slusa, s takvima se
ne da raditi.

— A oni su svi poslu$ni?

— Nisu svi, imaju i oni svog Nelsona, ali on je crnac,
a ti si gringo. Ti ne smijeS na South Side, ondje je njima
izvan laboratorija, ondje se rodio jazz, ondje je njihov
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Tobacco Road. Onamo smije Nicholson, jer nitko, pa ni
njihov Nelson, nije toliko lud da Jacka odjebe, ali ti nisi
Jack, ti si samo bijel, na njihovoj si strani, ali oni to ne
znaju, ne zanima ih.

— Na kraju ste ipak uspjeli pobjeci...

— Straha je nestalo u trenu kad nas je stjuardesa
probudila na pisti u Bruxellesu. Paranoja je postala ruz-
nim snom ¢im smo stupili na domaci, europski asfalt.
Koracali smo slobodno, izvukli Zive glave, nalazili smo
se usred hepienda, ono kad bi nakon The Enda htio jos
nesto vidjeti, Sto je bilo dalje, nakon Sto su se nasi spasili
ili su pobijedili. Prijepodne, suncano, kamera je i dalje
ukljucena, prati nas dok hodamo naSim plo¢nicima, nasi
semafori imaju i Zuto, oko nas nasSe zgrade. Onda se diZe
gore, pa se vidi da je svuda oko nas naSa guzva, da bi se
konacno fiksirala s druge strane ulice, pa nas drzi u kadru
dok u kaficu napokon pijemo normalno pivo. I tek kad
postane jasnim kako to izgleda nas svijet, tek tada se na
ulice spusta sumrak, slika odlazi u fade out, a mi polako
navlak za Zagreb.
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late night story, 1987.

Rodenjem TreSnjevCanin, podrijetlom oto€anin, oduvijek
je imao nos za biznis, bez formalna obrazovanja, prirodno
talentiran, reklo bi se, rodeni streetwise. JoS je u srednjoj
kod zlatara u Frankopanskoj vagao robu. Nakon uvjetne
zbog maloljetnicke dobi, napusta uli¢ni posao i odlazi na
otok, gdje se, unatoc¢ intenzivnoj urbanoj edukaciji, sna-
lazi kao riba u vodi. Ipak, gotovo je svakog petka prisutan
na prozivci u Blatu. Morski je posao viSe nego izdaSan i
petkom se popodne po njegovu ulasku prolama spontani
pljesak, Luc ne mora ni izgovoriti svoj uobicajeni plavia
(Sto znaci: plati Vlahov), on je vecC stigao, narucuju se lignje
iostalo, ne izlazi se prije deset.

Nakon Sto ih je Nena konacno izgurala van, teturaju-
¢i Gundulicevom prema Kutjevu, preplanuli kapetan pod
ruku uhvati povratnika iz Amerike. Ovog je petka, naime,
stigao sa zadatkom, treba mu posada, u tijeku je regruta-
cija, samo §to povratnik to jo$ ne zna. Ali kapetan zna da
je ovaj suh kao §ljiva, nije se vratio ¢ak ni sa Sakom dolara,
nego s ru¢nom Stancom za bedzeve, nije znao da su bedze-
vi umeduvremenu izletjeli iz igre... Boravak na otvorenu
dobro ¢e mu doci da shvati Sto je sad u igri, da zaboravi
lomljavu iluzija, da mu horizont otvori novu perspektivu.
Uspinjuci se Tomicevom prema Kutjevi, brojnim rundama
dobrano zavaljani povratnik i ugleda taj novi horizont, tu
otvorenu nepoznanicu, taj neocekivani izazov nepatvo-
rene stvarnosti — ribarskog kruha i njegovih sedam kora.
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Kako je i Maksim Gorki poslao Isaka Babelja na front, da
iskusi istinu i zaboravi svoje tlapnje, tako Ce i njega vjetar
istesati, pucina produhoviti, a i u dZepu Ce valjda nesto
ostati. Kapetan strpljivo ¢eka da se povratniku izvrti film,
da mu se ukaZe sve to Sto mu se mora ukazati, da zamisli
sebe u tom prizoru, da toj ulozi ne moZe odoljeti. Prije
silaska u kutjevacko grotlo, znajuci da je ovaj vec zagri-
zao jeSku i da se Zeljezo kuje kad je vruce, oznacava sutra
ujutro kao vrijeme polaska.

Godinu dana poslije, po zavrSetku dogovorena ter-
mina, povratniku bi moZda i ostala neka pinka, da na otoku
nije bilo tog Sopara, toga genijalnog mesara koji izgleda
kao medvijed, ali priprema neodoljivi feferstejk.
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early morning story, 1988.

On radi u tehnickoj sluzbi muzeja. Angazirao je trojicu
prijatelja, trenuta¢no bez posla, da zajedno obave jedan
poslic: doCi ¢e kamion iz BecCa po Kozaricevu skulpturu
“Oblik prostora” da je odveze na izloZbu u Mumok. Oni bi
trebali iz njegova atelijera u dvoriStu Meduliceve iznijeti
sanduk s Oblikom na ulicu, kamion ne moZe uci u dvo-
riste. Trebaju biti ondje u pola devet ujutro i pricekati da
ovaj dode.

U pola devet ujutro prvo idu u atelijer vidjeti o cemu
se radi, sanduk je znatno veci nego §to su mislili i uopce
nije lagan, jedva ga podizu, a do ulice ima skoro sto meta-
ra, to Ce noSenje biti itekako mukotrpno, krvavo zaradenih
petbanki. Sa zebnjom u srcu, nakon deset minuta ¢ekanja
kamiona na ledenoj Medulicevoj, ne moze se to¢no znati
kad Ce ovaj stici, dogovore se s KoZaricem da odu tu u
birtiju, u dvoriSte pored, pa neka ih on samo zovne kad
ovaj dode - oni su tu, spremni.

Caj s rumom donekle ih opusta, a poslije drugog veé
i zaboravljaju na sanduk, jedan vadi $pil karata, ali usred
partije pojavljuje se Kozaric: Brzo, tu su! Pognutih glava
izlaze iz birtije, koraci olovnih nogu do Meduliceve, a
tamo kamion s Cetiri Zmigavca veC zadrZava promet. Dok
oni iznesu taj ispunjeni Oblik, a teSko da Ce ici iz prve,
trebat Ce malo i predahnuti. Ako im uopce i uspije. Promet
Ce eksplodirati, KoZaric takoder, a sad viSe nema natrag,
zakopali su se. Cini im se da taj put od petnaestak metara
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po plo¢niku Meduliceve od jednog do drugog dvorista
traje cijelu vjeCnost, a iza te vjeCnosti je pakao. Kona¢no
skrenu u KoZaricevo dvoriSte i imaju Sto vidjeti: vozac na
nekakvim kolicima vozi sanduk, ve¢ je na pola puta, vec
prolazi pored njih, izlazi na MeduliCevu, iskrcava san-
duk na platformu kamiona, platforma se podiZe, on gura
sanduk unutra, iskace van, pritisne neko dugme, straznja
strana se sama zatvori, on ude u kabinu, ugasi Cetiri Zmi-
gavca i ode! Sveukupno dvadesetak sekundi, nitko nije
stigao ni zatrubiti. Momci stoje s KoZaricem na plo¢niku i
s nevjericom gledaju kamion koji vec skrece lijevo u Ilicu.

Uftf, s velikim olakSanjem odahnu, istina jest da se
moralo ustati u zoru, ali tegliti taj sanduk, bez obzira na
tih pet banki... Ovo je ipak mnogo bolje. Dosli su uzalud,
ali moglo je biti opako.

No, Kozari¢ kao da nije primijetio niSta neobic¢no, a
zaSto i bi, sve se odigralo kako treba, Oblik je otiSao u Mu-
mok, sve je OK. Podijeli momcima po pet banki, srdacno
im zahvali, bas kao da su zasluzili, i ode u atelijer. Ovi gle-
daju novce u rukama - nadnica za strah, komentira mladi
hrvatski pripovjedac. Zatim slozno, bez ikakva dogovora,
produZe do Ilice, lijevo do Britanca, pa onda skrenu u
dvoriSte kina Kozara, na matineji se prikazuje ciklus starih
Melvilleovih filmova, danas je “Crveni krug”, iz 1970.
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science fiction story, 1989.

Ekipa se krecCe iz DaniciCeve prema Stargj postarici na ru-
¢ak. Mladi hrvatski pripovjedac zastane ispred promet-
nog znaka za kruzni tok: — Izgleda kao oznaka za parking
za leteCe tanjure... Zatim se okreCe kapetanu i bivSem
¢lanu njegove posade: — Aleteci tanjuri, kuZis, jesu oni le-
teci, ali su ipak tanjuri, moraju imati dobar poklopac, da se
u svemiru ne izgubi sadrzZaj, kuzi§, da porcija dode cijela.

— Tko zna Sto bi nam poslali za ruc¢ak? — prihvaca
kapetan zamisao.

— Skampe na buzaru, logi¢no. — odgovara pripo-
vjedac aludirajuci na njegovu uzu ribarsku specijalnost.
— Sad kad ovaj aterira, skoCimo gore s otvaracem za sve-
mirske konzerve, prije toga tu u pekari uzmemo malo
kruha, mrvicu posolimo, sigurno su jos vruci, od prolaska
kroz atmosferu...

— A §to ako su to oni, ufovci, — umijesa se bivsi ¢lan
posade — ako putuju u tanjuru, to im je prirodni habi-
tat, Zive u buzari, to im je kao nama zrak. I sad konac¢no,
nakon tko zna koliko svjetlosnih godina, stignu na nas
planet, ostvariti prvi medugalakticki kontakt, i to bas na
TreSnjevci, tu je znak, tu ih ¢ekaju! A u smislu dobrodos-
lice, zemaljska delegacija s otvaracem za konzerve skine
poklopac i poklopa ih s kruhom... I to ne da ih samo pro-
gutaju, nego im prvo otkinu glavu, a onda ih posisaju iz
skafandera.
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— Znak je zapravo jeska, bas po mjeri za tebe, — zbra-
ja pripovjedac kapetanov kvart i njegov posao — tresSnje-
vacka vrSa za svemirske Skampe. To ti je prava poSta, a
ne Podvelebitski kanal... Treba imati strpljenja, ali kad
ateriraju, imas fakat ekskluzivnu robu.

Razgovor se odvija poput usputna retusa za, aperiti-
vima dobrano pripremljen, prazan Zeludac. Slika leteCeg
tanjura buzare trajat ¢e jo§ minutu dok ne sjednu kod
Postarice, pa onda jos tih deset dok ne stigne pohani picek.
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Sirenje scene, 1990.

Kinoteka u ‘igru’ ulazi otkako su momci iz Studentskog Ii-
sta odlucili pokrenuti knjizaru/antikvarijat pod imenom
“Moderna vremena” i smjestili je u zgradu u kojoj se nalazi
kinodvorana. Preciznije, u prostoriju iza Sanka kavane u
predvorju. Iako se nikako ne moze reci da Kinoteka u ‘igri’
nije bila i prije, davno prije, StoviSe, njezin je program bio
obvezan jednako za one Sto su navecer strujali Tobacco
Roadom, kao i za one §to su se na bilo koji nacin osjecali
pripadnicima svojevrsne manjine, pravilno rasporedeni
od gimnazije do penzije. No, dok se izmjenjuju ciklusi
Zanrova ili autora skupa s generacijama gledatelja, Tom
Gotovac je uvijek tu, stanuje iza ugla i prati sve projekcije,
4,61 8. Sjedi uvijek u treCem redu, sasvim lijevo, reklo bi
se da nitko nikad nije gledao film bez njega.

Otvaranjem kavane kultno mjesto suvremena obra-
zovanja pomalo postaje i popodnevnim boravkom odrede-
na dijela kulturna svijeta i ne toliko fokusirana na filmsku
umjetnost.

A otvaranjem “Modernih vremena” taj se krug vi-
Sestruko Siri jer koncept ukljucuje i druge medije i razna
dogadanja, izloZbe i nastupe uZivo. Pa, unato¢ laganu
nezadovoljstvu osoblja kinodvorane, u ljetnim mjeseci-
ma grozd u dvoriStu ispred Kinoteke ostaje kompaktnim i
nakon posljednje projekcije.

Tigar takoder Cesto dolazi, ne samo zato Sto takoder
stanuje iza ugla u Krajiskoj, nego zato $to knjiZzaru vodi
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jedan od njegovih ljudi. Obi¢no naide prije Sest, prvo
pazljivo prouci plakat za film koji se prikazuje, zatim se
trenutak premislja, kao da postoji mogucnost da bi ga i
otiSao pogledati, pa nakon kratka vaganja ipak odluci da
ne bi, prode kraj Sanka, usput mahne konobaru, i ude u
manju prostoriju posve zatrpanu najrazlicitijim sadrza-
jem. Knjige i ploCe poredane na policama ili samo nasla-
gane, zidove prekrivaju plakati, mnostvo raznih predme-
ta, interijer podsjeca na brlog neobi¢na skupljaca, a za
malim, takoder zatrpanim stolom, njegov covjek vjecno
tipka, izrezuje i lijepi.

Ponekad, posve unesen, minutama nepokretno bulji
u nesto na stolu, drzeci u jednoj ruci nekakvu etiketu, a u
drugoj otvorenu tubu OHO-a, uopcCe i ne primijeti Tigrovu
nazoc¢nost. Pa ovaj sjedne za stoli€ ispred ulaza, zapali
i priceka da njegov Covjek zavrsi oblikovanje dnevnog
izdanja i da mu se pridruzi.
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opis instalacije, 1992.

Netom otvorena knjizZara “Moderna vremena 2”, na mjestu
bivse blagajne kazaliSta Gavella, pozornost privlaci insta-
lacijom uizlogu. Dvije lutke u ljudskoj veli¢ini. Napravlje-
ne poput Pinokija, drvene letve i zglobovi koji dopusStaju
dabudu zaustavljene u raznim poloZajima. Glave su im od
papirmasea, tek ovlas naznacenih crta lica, medusobno
razlicite, obje imaju francuske kape. Odjevene su u radne
hlace i bijele kute, oCito se nalaze u ulogama dekoratera
pri poslu uredenja izloga. Jedan drZi ogroman ¢avao na-
slonjen na debelo staklo, bas na mjestu gdje je napuklina,
pa se doima kao da ju je proizveo, a u drugoj ruci ima
¢ekic, kojim upravo zamahuje. Drugi ispred sebe drzi
najavni plakat za knjiZzaru “Moderna vremena 2”, spreman
objesiti ga ¢im Cavao bude zabijen.

Ako uredenje izloga usporedimo s izradom umjet-
nickog rada, gdje je autor subjekt radnje, a rad objekt,
tada su u ovom slucaju subjekt i objekt spojeni u jedno.
Drugim rije¢ima, lutke postaju subjekt, personifikacijom
preuzimaju posao dekoratera. Ne izgubivsi pritom svoj-
stvo objekta, zaustavljene su u pokretu, bas poput onih u
Varteksu, takoder ukocenih u pozi. Ali ne u manekenskoj,
nego onoj koja odgovara njihovu novom identitetu. A
buduci da su to ipak lutke, a ne pravi dekorateri, ne znaju
da se u staklo ne moZe zabiti ¢avao. Napuklina sugerira da
je naredu drugi udarac, prvi ju je i proizveo. Ukoceni su
toc¢no usred posla, prije konacna razbijanja stakla. Prizor
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se doima poput trodimenzionalnog s#ll framea, radnja
ocCito postoji, no istodobno, na konceptualnoj razini fo-
kusira proces. Jasno je da sadrZaj - plakat, nikad nece biti
objeSen, ovo je jedina mogucnost njegove objave, trenu-
tak prije zavrSetka postavljanja. Metaforicki govoreci,
dok se iluzija joS nije razbila, dok realizacija nije porazila
zamiSljaj.

Dakako, ideja je ocito i proizisla iz ¢injenice da je
staklo na tome mjestu ‘Sprungirano’, Sto instalaciju pro-
glaSava ambijentalnom -krenulo se od postojeCe karak-
teristike prostora, a zatim je i sve ostalo prilagodeno toj
ideji. I formativno i sadrzajno. Primjetno je i naglasavanje
dvojke: ¢eka se drugi udarac, dvije su lutke, plakat najav-
ljuje knjiZzaru broj 2.
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analiza performansa, 1993.

Branko joS od sedamdesetih djeluje na pocetku Preradovi-
Ceve, izmedu Slasticarne i Jeftinoce. 1zlazi iz tamne vezZe kao
na pozornicu i deklamira govor. Publika ga nadahnjuje,
¢im viSe ljudi, tim bolji govor. Postaje prilicno poznatim,
cak ga Zele snimiti za televiziju. No, ugledavsi kameru,
bjezi glavom bez obzira. Nikome nije niSta jasno, rode-
ni performer, oboZava privlaciti pozornost, ni dana bez
nastupa, uvijek nova izvedba... A mozda je upravo u tome
stvar, moZda je to bitan dio akcije, mora biti jednokrat-
no, nema ponavljanja. Ne Zeli biti snimljen zato Sto to
omogucava reprodukciju. Sto, izmedu ostalog, i razlikuje
performans od predstave, nema reprodukcija. Stovise, to
je ocito vrlo vazna dimenzija, sudeci po tome da ponovna
izvedba nekog performansa dobiva i daljnju kategorizaci-
ju-re-enactment. Odbijanje kamere znaci da se odbija i ka-
tegorija - dokumentacija performansa. Takoder eliminira se
i-performans za video, na §to bi mogla upucivati uvjerljivost
izvedbe. Nema zabune u pogledu precizne klasifikacije
medijskog izraza, bez obzira na povremene ulaske u Slas-
ticarnu i Jeftinocu, Branko izvodi klasiCan ulicni performans.
(A jedina bi potkategorija mogla biti - svakodnevni.)

Taj je izvedbeni format odavno vec prisutan u pro-
storu suvremene umjetnosti, pa iako njegovi razlozi nisu
bili konceptualne, nego organske naravi, na ovim je pro-
storima Branko bio njegov prvi provoditelj u praksi.
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slucajevi, 1994.

Ima trenutaka kad neocekivano, usred ravne linije, nesto
zabljesne. Zaiskri. U necijoj pretrpanoj Supi kad jedan
¢ovjek slucajno zamjecuje komad lima u kojem prepo-
zna zadnji blatobran starog Motto Guzzija. Cesto bi oko
nastavilo Svenk, ne zaustavljajuci se, Covjek bi sjeo u auto
i krenuo putem za posao, kasnije kuci, obitelji, navecer
serija, srednja dob opasno pritiSce gas. Ovaj je put zastao,
proceprkao po Supi, a deZurni se andeo Gabrijel pobrinuo
da ondje bude i ostatak. Rastavljen, ali gotovo kompletan
Motto Guzzi iz djecackih snova.

Covjek, pravim imenom Nenad, kao u groznici pro-
nalazi dijelove koji nedostaju i sam sklapa cijeli motor.
Iskra koja je zabljesnula samo za njega u onoj Supi sada
blista punim sjajem u originalnoj crvenoj boji s niklanim
dijelovima. Kao snazan far osvjetljava i druge dimenzije
Zivota, nedjeljom zajedno krstare zelenim valom stavlja-
juci Nenada u red blagoslovljenih ostvarenim snom.

Takvi su slucajevi rijetkost, kada tako nesto uleti, mi
u arhivi otvaramo Sampanjac.

I taj zadnji detalj, ¢vrst, velik i dugacak, jednom ri-
jecju savrsen koznati mantil. Koji je doti¢ni Nenad svo-
jedobno poklonio prijatelju, znao je da je dobar, ali nije
znao S§to bi s njim.

Zove ga jucer, pita bi li ga mogao dobiti natrag, jer
kaze, sada bi mu jako dobro doSao.
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promocija strip-albuma Rex, 1995.

Film zapocinje u krugu stare cementare u Podsusedu.
U pozadini kadra je ruSevni toranj, sa strane je parkiran
stari Volkswagenov kombi, a kraj njega, u prvom planu
stoje Cetiri Covjeka ruku prekriZzenih na prsima pokraj
stalka na kojem se nalazi crni telefon. Scena je Zanrovska,
posljednje zrake zalazeCeg Sunca poput Zuta reflektora
naglaSavaju vaznost, nepomicnost pojacava napetost. Re-
flektor se ugasi, telefon zazvoni, jedan podiZe sluSalicu,
kratko razgovara, spusta sluSalicu, svi odlaze u obliZnju
zgradu, kadar je i dalje statiCan, ubrzo se vracaju noseci
drveni sanduk na kojem pise REX, ukrcavaju ga u kombi,
trojica ulaze, a jedan uzima stalak s telefonom, sprema ga
unutra i takoder ulazi.

Sljedeci je kadar snimljen iz kabine vozila koje se na-
kon izlaska iz cementare krece Avenijom Bologna prema
istoku. Pale se uli¢na svjetla.

Film se projicira u glavnoj prostoriji kluba Gjure 2.
Ekran je nesto poviSen, publika stoji kao na koncertu, pra-
ti voznju kombija i pomalo shvaca da je ona snimljena u
takozvanom real fimeu, folks se pribliZava Gajnicama, staje
na svakom semaforu. Publika pomalo gubi zanimanje,
odlazi do Sanka i vraca se.

U guzvi je i Nelson, sreden kao i uvijek, daje izjavu
TV ekipi: “Rex? Znam, to je fotostudio, u Ilici nasuprot
Tomicevoj.” Kombi skrece Fonovom prema Zapadnom
kolodvoru. TV ekipa za Sankom pronalazi i kapetana, isti-
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Ce se preplanuloscu, oCito odgovara na isto pitanje: “Rex?
Znam, to su sardine, imam doma konzervu. Ali nemam
sad viSe vremena, danas mi je petak.” I okrene se prema
konobaru.

Kombi prolazi zelenim valom, pa Smiciklasovom do
Vlaske i onda gore prema Ribnjaku. Publika shvaca da je
u pitanju izravan prijenos i da kombi ide u Gjuru. Mije-
nja se prizor, kamera je pred ulazom, u kadru je semafor
na krizanju, kombi ga prolazi i zaustavlja se na ploc¢ni-
ku ispred Gjure, Cetvorica izlaze, vade sanduk i nose ga
unutra. Njihov je ulazak pracen pjesmom Goin’ Out West
Toma Waitsa. Kamera iz ruke, publika prati probijanje
kroz guzvu dok silaze po stubama, pa kroz jo§ veCu guzvu
dok prolaze kraj Sanka i ulaze u glavni prostor. ZagluSena
glasnom pjesmom, publika joS uvijek na ekranu prati kako
¢etvorica uzivo odlazu sanduk na kojem piSe REX na po-
zornicu to¢no ispod projekcije i prekriZzenih ruku ponovo
zauzimaju pocetnu poziciju to¢no kad na red dode refren:
Change my name to Hannibal Or maybe just Rex.
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aktualno, 1995.

‘Aktivisti stabla omataju bijelim papirom, postavljaju
Standove na kojima dijele letke i prikupljaju potpise na
peticiju protiv sjece drveca i preuredenja trga. Reakcija
gradana je neoCekivano snazna: ¢ekaju u redovima da
peticiju potpiSu i ostavljaju brojeve telefona za kontakt,
spremni da i fizicki brane omiljeni trg. Izgledalo je da je
gradanska inicijativa odnijela pobjedu. Iznenada dolazi
do preokreta. RuSenje zapocinje doslovce tijekom noci,
sve je gotovo prije nego §to je itko mogao reagirati.’ (no-
vinski ¢lanak, NN, 1995.)

Moglo bi ostati zapamceno kako je kolektivna izloz-
ba “Stara tiskara” u prostoru bivse Vjesnikove tiskare, u
dvoristu kraj Zadra, inaCe prva na ovim podrucjima koja se
iz galerije ili muzeja izmjestila u napustene tvornicke hale,
bila istodobno i posljednji veliki dogadaj na Cvjetnom
kakvim ga znamo. Kao §to je i preuredenje Cvjetnog prvi
veliki udarac organici urbana gibanja, nitko nije o¢ekivao
da ce noz uleda gradu biti zabijen upravo na tom, gotovo
posvecenom mjestu.

A kako bi i ocekivali, katastrofe se uglavnom ne na-
javljuju. Kako pomisliti da ¢e godinu dana nakon izloZbe,
koja je zahvaljujuci brojnim sudionicima i usmenim ko-
munikacijskim kanalima privukla mnoS§tvo ljudii postala
kolektivnhom umjetnickom proslavom povodom Dana
planeta Zemlje, izloZbe Sto je zapocela performansom
“Final Conflict”, uzivo izvodenjem slike koja prikazuje
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andelaivraga u boks-mecu, da ¢e na istom mjestu godinu
dana poslije vrag uistinu i nokautirati andela. Simbolicki
sukob elementarno suprotstavljenih sila bio je nazZalost
vizionarski samo do jednog dijela, toga da konflikt postoji,
post festum nas izvjeStava o njegovu ishodu.

Tako nas istocna filozofija uvjerava da doZivljaj po-
stojanja treba ograniciti na sad i ovdje, nemoguce je misliti
kako je sve §to nas okruzuje, pa prema tome i odreduje,
privremeno. Zato §to sad i ovdje u tom slucaju postaje be-
smislenim, kako se slobodno prepustiti pucanju Sampanj-
cairazgaljenu mnosStvu ako se zna da je sve to mjehur od
sapunice, da su Huni pred vratima. S druge strane, nemo-
guce je pretpostaviti ‘Sto se iza brda valja’, zato ljudi uvijek
ispocCetka i ¢ine istu greSku, misle da se ne valja niSta.
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sjecanja, 1995.

— Se sjecas kad si mi vozio skije i pancerice iz Blata
u Kinoteku?

— Ne.

—Je, je...

Dan prije, u Blafu neka dva tipa, vratili se sa Sljeme-
na, zapili se, nemaju viSe love, pa sam ih kupio. I zabora-
vio. Drugog dana pita Nena da Sto cemo sa skijama? Kojim
skijama?... Trebalo ih je negdje skloniti, pa sam te zamolio
da ih autom odveze$ u Kinoteku i ostavi§ u knjizari. Ali ti
si mi poslije zaboravio reci da je knjizara bila zatvorena i
da siih ostavio kod biljetera BoZe. Dva, tri dana poslije u
Jazovki sam ih prodao konobaru. Dao mi je lovu, a tebe nije
bilo da se zaleti§ autom po njih. Rekao sam mu da si sam
ode u Kinoteku po njih. Misleci da su u knjizari, napisao
sam na papir poruku: ‘Daj skije ovome Covjeku. Kruno.

— SavrSeno. NaS Covjek u knjiZari ne zna za skije, a
konobar ne zna ni za njega ni za knjiZaru, nego u Kinoteci
logi¢no ide na blagajnu i dode do BozZe, koji ne zna tko
je Kruno, i daje mu papir na kojem Kruno veli da se skije
imaju dati njemu. I? — Konobar mi drugog dana daje
papir: ‘Ne dam. Bozo.
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povratnikove price, 1996.

Miris je pojacalo za sjeCanje, lift koji se ne spusta po kato-
vima, nego te smjesta baci u neki trenutak. Kad sam biou
Chicagu i hodao avenijom Penscaloa na bus, proSao sam
ispod rasvjetale lipe i bacilo me direktno u HarambasSice-
vu, deset godina prije, dok sam navecer iSao prema Pes¢r.
ProZelo me ono isto uzbudenje, znao sam da nemam San-
se, znacajniji su se decki motali oko nje. Ali bez uspjeha,
i dalje je bila solo. To nije bilo konkretno iS¢ekivanje, da
sam na umu imao neki potez, a i nisam se smio pokazati,
netko bi primijetio i gotov sam. Tek su me bili primili u
Skvadru, a ona je ve¢ odavno unutra. To §to idemo u isti
razred, u Pesci ne igra nikakvu ulogu.

Pojacalo radi u oba smjera. Deset godina poslije Chi-
caga, prolazeci JuriSicevom, netom nakon §to su otvorili
McDonalds, specifi¢ni miris prZena ulja smjesta me odnio
u aveniju North Milwaukee. U Dinner na uglu gdje smo
kompa i ja docekivali zoru. Ustajalo se rano, Windy City
veC i unovembru postaje ledenim. Ve€ oko pola tri njegovi
pipci prodiru kroz dvije deke i zimski kaput, u gajbi §to je
ogledalima bila odvojena od tokarske radionice, za koju
je Ann Pringle rekla da je podsjeca na New York. Ciji su
lakirani zidovi od opeke bili idealne plohe za crno-bijele
portrete nasih junaka, Tigra, Tesle i Lorda Snowdona. Ciji
je interijer zapravo bio materijalizacija mailart officea, s vi-
secim radnim stolovima, iznad kojih su, takoder objesene,
platforme za spavanje. Koji, medutim, nije imao grijanja. I
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oko pola tri skidali bismo deke i ustajali, i dalje u zimskim
kaputima, trgnuli svaki po gutljaj crnjaka, povukli dim i
u Dinner na cgffee, razglabati o poSti dok ne dode vrijeme
za vlak na posao.
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pitanja, 1997.

U znanstvenoj emisiji na radiju neki kanadski matema-
ticar kaze kako ‘naSi fakti moraju biti korektni, istiniti, a
nase teorije ne moraju, ukoliko nam pomazu otkriti vazne
nove fakte’. Taj je znanstveni zakljucak moguce primijeniti
i na astrologiju, ondje se takoder krece od konkretnih
fakata - planeta, provodi ih se kroz odredenu teoriju koja
nam pomarze otkriti vazne dimenzije ljudske licnosti.

Zakljucak je moguce prevesti i na podrucje knjizev-
nosti. Primjerice, slavni je Vitez iz La Manche krenuo
od egzaktne Cinjenice, sagradio svoju teoriju i otkrio
pravu prirodu neprijatelja. A izmedu ostalog i to da je
neprijatelj nepobjediv. Poslije se na to nadovezuje i Joyce
kad kaZe da ‘unaprijed izgubljenim bitkama treba uvijek
ostajati vjeran’.

Stoga, retrogradnim Merkurom upuceni na literar-
ne istrage, po uzoru na Viteza i Joycea, pisci neprestano
traZe fakte pogodne za teoriju primjenjivu na unaprijed
izgubljenu bitku, platformu na kojoj bi se moglo prikladno
kapitulirati. Tumaraju od Ivani¢gradske do Krapinske, od
HarambasSiceve do HeCimoviceve, pitajuci se gdje, gdje je
taj ugao iza kojeg ceka Pegaz da ih odnese u novu propast.

Parking na Britancu. Nakon neuspjesna trazenja
pogodnih korektnih fakata, ulazak u auto, izlazak na Ilicu,
provjera lijevo, nema tramvaja, ali nesto je proletjelo. I
kako je proletjelo tako se zacuju udarci po krovu, pljas,
pljas, pljas. U dva u noci to moze biti jedino sova, a ovi
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zvuci mogu znaciti samo jedno. Pisac zna da sovin prelet
znaci srecu, plus to Sto kazu da je sreCa kad te ptica posere,
a kad te sova posere, to je znaci sreca na ‘entu’, no kako je
protumaciti? Kako taj istiniti fakt pretvoriti u platformu
novog poraza?
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projekt Nova kopna, 1998.

Nocu patrolira Vlaskom, sjevernom stranom, od Kvater-
nikova do DraSkoviceve. I natrag. Isprva je tako uspostav-
ljao narusenu ravnotezu, prohodati uvijek istim putem,
pricekati da poznati prizori vrate sigurnost koraku. No,
s vremenom je objeSene ulicne lampe poceo doZivljavati
kao simulaciju granica globala, a monotoni mu je ritam
omogucio da u neobi¢nim slucajnostima prepozna ma-
nifestacije nevidljive mreZe. Dakako, nuzno je dobro po-
znavati teren, artikle u izlozima, lutke u haljinama, zadnje
goste u birtijama, Sare u zidovima, pukotine u plocnicima.
Tek je tada moguce registrirati pomak u sceni, neupucenu
nezamjetno nepoklapanje, predstavu samo za njegove oci.
Pedantno ih biljezi, koliko god sami po sebi bili nao-
ko nevazni, usputni, njihova ¢e brojnost osvijetliti mrezu.
Svakako ne cijelu, no smatra kako je dovoljno pojasniti tek
jedan njezin dio, da bi se prepoznala osnovna struktura.
Odnosno, nacelo po kojem je organizirana. Kada jednom
shvati to nacelo, shvatit Ce sve, siguran je, naime, da se sve
uvijek dogada po istom nacelu. Koliko god se ono trudilo
prikazati razliCitim, taj trud odaje defanzivu. Nema nika-
kva razloga prekidati akciju, sve je viSe dokaza, pisac osjeca
kako je na korak do konacna rjeSenja. Papire s biljeSkama
lijepi u dugacku traku. Kada shvati nacelo, zarolat Ce tra-
ku, staviti je u bocu, na etiketi otisnuti legendu i zamoliti
djevojke u Posredniku da je stave u izlog. Pa neka netko tko
takoder poznaje scenu, prepozna novi artikl u Posrednikovu
izlogu i njegovo otkrice pridruZi svojim razmisljanjima.
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inspirirano knjigom “Kraj djetinjstva”, Arthura C. Clarka, 1999.

Djetinjstvo na periferiji iza garaza, mladost na uglu u cen-
tru, odlazak zauvijek, Novi svijet, morska prostranstva,
povratak u zavicaj, konkretno na Volovcicu. Klasi¢an obra-
zac, iz pocetne se tocke krece prvo u grad, onda preko
oceana i mora natrag u nju.

Medutim, tocka u kojoj pocinje i zavrSava prostor-
no putovanje istodobno je i tocka u kojoj se odvija i ono
vremensko. Otac mu je bio urar u kvartu, na trznici, jedva
trideset metara od kuce. Nakon oceve smrti preuzima
njegov posao. SadrZaj urarskog posla jest vrijeme, sin se
posredstvom posla vraca u o€evo vrijeme, odnosno svoje
djetinjstvo, te se na taj nacin zatvara i vremenski ciklus.

Scenografske su okolnosti takoder aktivne: okrugla
gradevina na trznici Volovcica, popularno nazvana ‘torta’,
konstrukcijski podijeljena na dvadeset i Cetiri ‘kriske’.
Urarska se radionica nalazi izmedu ribarnice i zahoda,
gleda na sjever. Pa ako bismo okruglu zgradu usporedili
s broj¢anikom sata, postavljena poput kompasa tako da
dvanaestica pokazuje na sljemenski toranj, urarska ra-
dionica zauzima onaj dio koji obi¢no nazivamo pet do
dvanaest. Abuduci da je namjena prostora izravno pove-
zana s vremenom, logi¢no je zakljuciti kako pozicija na
brojcaniku ukazuje da se ono pribliZzava kraju.

Nakon desetak godina popravljanja vremenskih
strojeva, urarov sin ima osjecaj da iz prvog reda svjedoci
zavrSetku epohe. Ima lupu na oku i proces prati iznutra,
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gleda kako mehanicku nemirnicu, srce satha mehanizma,
zamjenjuju elektronickom zavojnicom, koja se ne mice i
Cije sekunde viSe nisu preslika vjeCne univerzalne vrtnje,
nego odbrojavanja. Nema viSe poznatog zvuka, tik - kad
nemirnica upleSe u zagrljaj ankera, on je zavrti u piruetu,
a napetost spirale vrati mu je u zagrljaj i pomakne ga u
drugu stranu - tak. Svijet ne zna Sto mu se sprema, misli,
dok mu pred o¢ima sekunde kao poslusni vojnici u koloni
jedan za drugim odlaze na put bez povratka, tik, tik, tik,
tik... Bjezite, ljudi, povikao bi, gotovo je, pitanje je trenutka
kad Ce se kazaljke poklopiti, top ispaliti svoj vremenski
naboj ravno u toranj i svemu Ce biti kraj.

Akad skine lupu i predstava zavrsi, sve je i dalje nalik
dosadasnjemu, jednakim se korakom niZu sati i dani, jed-
nako ciklus zapocinje ponedjeljkom. U pet poslijepodne
zakljuCava radionicu, sjeda na bicikl i kroz gusti se miris
posljednjeg ljeta ovog vremena probija putanjama svog
zaviCaja, Ludinskom do Moslavackog trga, pa Voloder-
skom, Popovackom i Kutinskom do Turopoljske.
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analiza prometa, 2001.

Prijatelj je nekad stanovao na sedamnaestom katu ne-
bodera iznad Remize. Prizori su znali biti spektakularni,
nakon jakoga predvecernjeg pljuska, kad bi zrak bio ek-
stremno bistar, vodoravni suncevi rafali odbijali bi se od
srebrnih krovova parkiranih tramvaja, ispod tirkiznog se
neba razvlacio tanki svjetloljubicasti oblak, a magla nad
vrhovima samoborskoga gorja preuzimala bi oblik nabu-
jala potoka i polako vijugala prema dolje. TreSnjevka je
gubila svijest oSamucena predvecernjim bljeskom, palila
lampe na usidrenim jarbolima, a izmedu njih tekle su
rijeke Zutih i crvenih svjetala, skupa s njihovim brojnim
pritocima. Prizor je hipnotizirao bas kao i gledanje u va-
tru. Samo §to nije u pitanju gorenje, nego kolanje, satima
smo buljili u no¢ni krvotok grada.

Pa kao §to je sve drvecCe uspravno, ali ni jedno drvo
nije bas okomito, tako ni krvotok nije geometrijski pra-
vilan, ali ipak funkcionira. Danas, recimo, stanujem u
Kustosiji, radim na Volov¢ici i idem na posao biciklom.
Ukrcam se na trasu Podsused - Sesvete i idem sve vrijeme
ravno, Ilicom se lagano penjem do Trga, a onda spusStam
JuriSicevom, pa Marticevom, a od Heinzelove Rakovce-
vom do HarambasSiceve, tu se skinem s trase, skrenem
desnoiopetravno, prijedem prugu ina placu sam. Imam
samo jedno skretanje.
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prilog za projekt “Becycled”, 2002.

Brid izmedu kolnika i neSto poviSena plo¢nika zovemo
rinzol. Tih petnaestak centimetara, Sto autima prilikom
parkiranja uglavnom nisu problem, ipak predstavljaju ko-
rito kojim teCe promet. Biciklisti ga takoder vole, prilika za
dobar skok. Rinzol bi mogao biti i ono §to razlikuje ulicu
od ceste. U jednom se trenutku, medutim, pojavila poSast
koja pod parolom Pjesacke zone ukida rinzol, izjednacuje
razine i asfalt prekriva plo¢icama. Nema milosti, Bogovi-
Ceva je odavno pala, uzalud biciklisti prosvjeduju, posast
se Siri, i [licu su veC propisno uredili, pitanje je trenutka
kad ce nekome pasti na pamet poplocati Zeleni val. Nema
viSe oZiljaka u asfaltu, nema zakrpa, nema Savova, kao da
su izbrisane crte na dlanu ulice, debelim slojem prema-
zana njezina povijest.

Osim ideolo§kih i vizualnih problema, plocice su i
daleko opasnije za voZnju, vrlo su glatke, a joS ako je kiSa,
biciklist se osjeca kao na klizaliStu. Ali za razliku od nozZe-
va na klizaljkama koji u ledu oStro zarezuju svoju putanju,
njegova stara specijalka marke Favorit ima tanke gume na
kotacCima, takozvane tabulare, kojima, osim Sto teSko za-
drZavaju putanju po klizavim plo¢icama, prijeti opasnost
upadanja u tracnice. I unatoc stalnoj koncentraciji da mu
tabulari ne upadnu u trac¢nice, ipak mu pozornost odvuce
neocekivani prizor u izlogu kafica Jadran na raskrizju Ilice
i Frankopanske: za stolicem u izlogu, kave ispijaju Tom
i Senta i gledaju na ulicu, a on im upravo ulazi u kadar.
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I upravo kad je htio odmahnuti, kota¢ ude u trac¢nicu i
biciklist se, gotovo u mjestu, s jednom rukom u zraku,
prevali na pod. Ustajuci, primijeti kako ovi iza stakla plje-
§Cu, misleci kako je posebno za njih izveo performans
padanja s bicikla.
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argumenti, 2003.

Ulica u simboli¢kom smislu ne prolazi bas dobro. — Opet
si bio na ulici. — Spotala me baka kad bih neSto kasnije
dosao iz Skole. Kad se za nekoga kaze da je ‘ulicar’, to
znaci da je lutalica ili beskucnik, a to nije baS poZeljno
biti. ‘Ulicarka’ ili ‘prijateljica plo¢nika’ prolazi joS gore.
Kad se kaze da je netko ‘stalno na ulici’, to znaci da bes-
poslicari, da ‘krade Bogu dane’. Pa se Cak kaZe —‘odgojila
ga je ulica’, zato Sto je bezobrazan ili prost. Ispada da je
ulica nepozZeljno okruZenje.

Nasuprot tomu, u engleskom jeziku postoji izraz
‘streetwise’, koji oznacava snalaZljivu osobu, prirodna
talenta za komunikaciju, za prepoznavanje situacijei tre-
nutnu prilagodbu. Engleski u ulici ne vidi razvrat, prostas-
tvo i bijedu, nego u njoj vidi Zivotnu uciteljicu. Pa, kaoiu
bilo kojoj drugoj $koli, jedni zavrSe tek nekoliko razreda,
a drugi doktoriraju.

Stovise, odredeni dijelovi dru§tva podrazumijeva-
ju kako njihovi pripadnici, osim akademske naobrazbe,
moraju imati barem Cetiri semestra ulicne katedre. Ko-
munikacija to zahtijeva, ostalim pripadnicima brzo po-
staje dosadnom Setnja necijim akademskim teritorijem,
preferiraju brzi protok replika. Da se tema od njih odbija
kao kugla u fliperu od mantinela, da ima neocekivanu
putanju i da neprestano dobiva na brzini. Taj asocijativni
ples dopusta improvizaciju, ali kakva god bila tema, nesto
o njoj ipak treba znati.
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Stoga je i logi¢no da interdisiplinarni studij teoriju
pretpostavlja praksi, nije bas moguce ‘Sivati bez Stofa’.
Ornamentalist Kuzmin, medutim, kreCe od suprotna
polaziSta: “Najbolja je provjera pisati ni o Cemu.” A sna-
laZenju u podrucju nicega ulica uci bolje od akademije.
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izvedba akcije “Odlazak iz Masarykove”, 2003.

Nelsonu je umro otac pa je prodao stan u Masarykovoj
i kupio manji u ulici Rebar. Vodila ga Zena iz agencije
da vidi §to se nudi. USli prvo u jednu kucu, prizemno,
jednosobni. Odmah metar i pol od ulaznih vrata - Sankic.
Iza njega kuhinja. Pogledaju, Zena veli ok, idemo dalje.
Nelson kaze, vi slobodno odite, ja ne idem nikuda. I kad
se vratite onda Cete naci moj gebis zakvacCen za Sank. To
znaci da sam zagrizao za ovaj stan.

Nelson kupio i auto. Nema veze $to je nakon drugog
udara zauvijek izgubio i vozacku, vozit Ce ga ve¢ netko.
Boja -zelena, marka - Mercedes. Stari, najveCi. Queen
Victoria. Na krovu otvor. Za ispruZiti noge, veli, jer Nelson
¢e voditi ekipu na more.

Prolazi gradom. Ide od ¢ovjeka do ¢ovjeka i svakom
daje novce. Duzan sam ti, veli Veljku i gura mu dvjesto
kuna. Veljko kazZe, Cekaj, nisi mi niSta duzZan... Ma jesam,
sigurno jesam.

A kad na glavu stavi crni SeSir, tijelo ogrne u bije-
Iu koSulju sveCana uzorka i naceri se, na usku, ispijenu
i naboranu licu samo su ta velika usta i ogromni zubi.
Kad bi ovaj grad bio to $to bi mogao biti, ta bi njuska bila
njegov logotip.

Kadar prikazuje mercedes dok klizi Masarykovom.
Velika lada duboko gazi, auto je pretrpan stvarima. Stra-
Znji prtljaznik zavezan Spagom, kroz otvor na krovu viri
vjeSalica. Naprijed sjede dvojica u Sarenim koSuljama i
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tamnim SeSirima. Krupni plan odaje da su im lica posve
mokra. Znoj im curi ispod oboda, nije ¢udo, 37,2 Celzija
piSe iznad ljekarne na ugle Tesline i Zrinjevca. Tope se
traCnice, Kolnici, plo¢nici, fatamorgana... Ali rijetki pro-
laznici u tim profilima prepoznaju glavne junake ljetnog
performansa. To su Tigar i Nelson! Dvadeset godina stari-
ji. Opet snimaju film, gurkaju se prolaznici... Na semaforu
zeleno, zeleni mercedes daje desni Zmigavac, skrece i
polako nestaje u prozirnoj izmaglici uZarena grada.
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leksikon pojmova, 2003.

Ryszard Kapuscinski kaze da je “grafit oblik grafickog
bunta. Netko Zeli da njegovo misljenje bude primijeceno.
Buduci da ¢e komunikacijska kriza trajati viecno, grafita
Ce biti vje¢no kao i elementarnih nepogoda. Oni Ce po-
stojati i zbog toga Sto je ljudska komunikacija vizualna,
a grafiti to ilustriraju kao pokuSaj poigravanja s naSim
emocijama. Grafit mozZe biti koriSten kao komunikacijski
znak, kao simbol.”

Ima ih izvedenih rukom, od onih koji ne mare za
dizajn dok sprejaju svoju poruku, do onih Sto intenzivno
stiliziranim potpisom ostavljaju traga, a koji se nazivaju
rajteri. Pomalo neobiCno, jer bi pisci trebali biti oni koji
pisu, a ne oni koji se samo potpisuju. Sljedecu dubiozu
proizvodi ¢injenica da danas grafiterima nazivamo one
Sto sprejem stvaraju murale. Pitanje postavljaju oni Sto
pod pojmom grafit podrazumijevaju ulicnu sliku u¢injenu
s pomocu Sablone, kroz Ciji se izrezani dio sprejem nanosi
sadrzaj. Kao i sitotisak, samo je otisak na zidovima, zato
takav grafit i pripada mediju grafike, do¢im se grafiteri
zapravo sluze medijem slikarstva.

Za razliku od rajterizma, Ciji je smisao obiljeZavanje
teritorija prepoznatljivom dekoracijom, grafit u€injen s
pomocu Sablone temelji se na graficki oblikovanoj, ali
jasnoj poruci, pa zidovi postaju stranice uli¢nih novina.
A zahvaljujuci Sabloni one se mogu Citati u raznim kvar-
tovima. Nasuprot tomu stoje poruke ispisane rukom, gdje
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se iskaz naglaSava jedinstvenoscu, gdje bi multiplikacija
proizvela sumnju u iskrenost pobude.

Bez obzira na to Sto su danas dobrano ukraSene,
ulice se s nostalgijom prisjeCaju vremena kad bi se na
fasadama svako toliko pojavio novi broj, primjerice, onog
jutra kad je na viSe lokacija osvanuo crveni trokut, vihom
okrenut prema dolje, kao onaj prometni, ispred kojeg su
se navlacile dvije crne rukavice, a ona ve¢ navucena imala
ispruzeni kaZiprst, koji je malo prelazio preko gornje linije
trokuta, a iznad kojeg je, poput krune, polukruzno, crnim
Franklinom, pisalo: TRAIN TO SERVE YOU.*

* Ako netko sluc¢ajno ima fotografiju toga grafita, recimo s ugla VarSavske i
Gunduli¢eve, molim da je dostavi u arhivu. Hvala.
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javna rasprava, 2003.

Jedni se zalaZu za restauraciju stanja prije Richtera. Tvrde
kako je Corsou to vrijeme, upravo zahvaljujuci jedinstvenu
prostoru, visoku stropu i balkonskoj galeriji, bio vazno
popriste druStvenog Zivota, njegova alternativna javna
tribina. U njoj su sudjelovale razne kategorije, radnici
i besposlicari, hipiji i kratko oSiSani, pjesnici i filozofi,
usputni prolaznici i stalni gosti. Zbog pozicije na uglu
Ilice i Gunduliceve, a posebice tijekom ljeta, kad su veliki
prozori bili otvoreni, sjedilo se i vani i unutra, Corso je
prozimala energija ulice, pajeilogicno da se na toj tribini
oblikovao njezin manifest.

Drugi se suprotstavljaju toj ideji smatrajuci kako
je temelj njihove platforme zapravo ideoloske naravi, a
to je glorifikacija socijalizma, putem restauracije kljuc-
nih punktova toga vremena. A paradoksalno, nastavljaju,
upravo je tadasnji poredak proglasio Corso nepocudnim
okupljaliStem i rasparcelirao ga na dvije etaze, pizzeri-
Jjuu prizemlju i kavanu s foteljama na prvom katu, pa je
okupljanje postalo nemoguce. Kao da je cilj preuredenja
i bio eliminirati Zilu kucavicu tadasSnjeg doba, usutkati
razgovor, a pogotovo galamu.

Treci tvrde kako razgovor uvijek i treba usutkati,
ako se puno prica, malo se troSi. Corso mora biti bljeStav
ibucan, prvo Ce prolaznike nagovoriti na ulazak, a drugo
¢e ih uputiti na konzumaciju, a ne komunikaciju.
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Cetvrti predlazu ‘talijanski’ pristup, nema muzike,
nema sjedenja, visoki stolovi, maknuti etazZe, jedinstveni
prostor bez balkona s visokim stropom i velikom prozori-
ma na vanjskim stranama, ali ulaz nije to¢no na uglu, nego
su otvorena dva ulaza sa strane, i iz Gunduliceve i iz Ilice,
nema konobara, vino se toc¢i na ¢aSe i uzima na Sanku.

Peti ne uzimaju rijec. Ne stoga §to ne vole vino na
Case, nego ih je iskustvo ucinilo nepovjerljivima spram
bilo kakvih zahvata, Sto god da se poduzelo, nije ispalo
dobro. Sto se njih tice, dijalog se razvija u zadovoljavaju-
¢em smjeru, svi na svoju stranu vuku i velike su Sanse da
se ne dogodi niSta.
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nesnimljena Tigrova izjava za dokumentarni film
“Kad Miki kaze da se boji”, autorice Ines Pletikos, 2004.

— MozZda sam ija njemu nesto dao, ne znam... Ali znam §to
je on meni dao: primjer organskog stvaralaStva, radanje
ideje, poput neocekivana gejzira, simultani prijevod situa-
cije umetaforu. Kao da sam bio u prvom redu partera, Cak
i na pozornici. A on kao da je bio proto¢ni bojler izmedu
stvarnosti i antologije. A stvarnost je svima dostupna, stvar
je ubojleru.

Primjerice, jedne veceri, u to je vrijeme gotovo i sta-
novao kod nas u Basaricekovoj, spustamo se do Blafa. Kod
Prirodoslovnog izidemo u Mesnicku i otvori se pogled pre-
ma dolje. On na trenutak zastane i onda krene interpretirati
taj nas, ve€ nekoliko puta ponovljeni, veCernji silazak. Znas
tko smo mi, kaZe, i ve€ ima melodiju i veC pjeva — andeli,
kao krv crveni, kao znaj opori, brutalni. To nam je himna, svira
kad silazimo. Spustamo se: slinavi kurvari, bijedni genitalci,
nezgodno poteZu ukrucenu viernost, razbit ce 11 licnost, slaniju od
mora, pusteni s lanca, gledaj, nezajazni andeli dolaze, onda opet
refren... Do dolje je smislio cijeli tekst i muziku i aranZzman,
gotova stvar. I na kraju joS§, kao post festunz: ne bu dobro svrsilo.
To se odnosilo na trenutak kad sidemo dolje medu sve,
ali to je ironija na vlastiti racun, da kao pjesnik ne moze
pristati na opCenitu u¢malost, da mora i¢i do kraja, ravno
do dna, da sjeda na stolicu kao na sedlo motocikla. Ali zna,
nastradat Ce na kraju netko, ili on ili sve ostalo. I koliko god
osoban, taj je post festum univerzalan, ne bu dobro svrsilo
kad se takvi andeli spuste bilo gdje.
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Poslije je otiSao u Nizozemsku, nisam ga ni vidio ni ¢uo
Cetiri godine. I kad se vratio i napravio onaj veliki koncert
u Domu sportova, imao sam takvu tremu da skoro nisam
ni otiSao, ova dvojica su me na silu odvukla. I koncert
zapocCinju upravo Andeli.
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snimanje eksperimentalnog filma, 2006.

Redatelj je svim sudionicima dao precizne upute o to-
me gdje trebaju stajati i koji im je prostor kretanja, te da
izvedbu trebaju zapoceti ¢im primijete da im je u vido-
krug usla kamera. U pitanju je jedan kadar, kamera starta
ispred Pan-Peka smjerom kazaljke na satu, prelazi zebru
od Viseslavove i krece se vanjskim obodom ploc¢nika, bez
zastajkivanja, bez obzira na prolaznike, prometi prijelaze
preko Mislavove, DrZislavove, Rackoga i Zvonimirove, sve
dok ponovno ne dode do Pazz-Peka. Radi se puni krug, one
take. Akcija. Mario nosi steadycam, Vedran, direktor foto-
grafije, tik je uz njega, prati sliku na monitoru, redatelj je
malo iza, da ne bi slucajno uletio u kadar, te da eventu-
alno sprijeci set fotografa da uleti u kadar. Sudionici su
performerice i performeri, njih dvadesetak rasporedeno
po plo¢niku uokolo DZamije, zadatak im je bio osmisliti
iizvesti ulicni performans, svatko svoj, u maksimalnom
trajanju od petnaestak sekundi, za potrebe filma.

Procesija uspije proci bez zastajkivanja, Vedran i
redatelj pregledavaju probnu snimku, svi su uglavnhom
na mjestu, Katu nismo bas dobro uhvatili, Tom je izvrsno
prosao izmedu prolaznika, Irma je bila mrvicu prebrza...
Idemo!

Medutim, nisu svi performeri tako shvatili. MoZda
im redatelj i nije naglasio, raCunajuci da su to sve iskusni
umjetnici, reklo bi se, profesionalci, kojima ne treba tri
puta podcrtavati da nije u pitanju uobicajena forma per-
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formansa u kojoj se stvar izvodi jednom, nego se snima
film, i on se snima sve dok redatelj i direktor fotografije
nisu zadovoljni. U drugom ih je prolazu svega pola, osta-
li su, zadovoljni svojom izvedbom, nestali po okolnim
birtijama.
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prilog za portret, 2006.

Zgrada na uglu Trga Zrtava faSizma i Mislavove viSestruko
je povezana s Tomom Gotovcem. U podrumu zgrade su
prostorije Kinokluba Zagreb, u koji je svakodnevno dola-
zio, a na vrhu je otvorena kupola, gdje je izveo prosvjedni
performans zbog zabrane posljednjeg broja Studentskog
lista u proljece 1988.

Dvadesetak godina poslije, kad mu je redatelj vrlo
oprezno, znajuci da se s njime nikad ne zna, predloZio
sudjelovanje u eksperimentalnom filmu, u formi kratkog
ulicnog performansa negdje na plo¢niku oko DZamije,
Tom je neocekivano brzo pristao, a odmah zatim, na jos
veCe redateljevo iznenadenje, i manifestno dodao: “To Ce
biti zadnji film u kojem nastupam.”

Dakako, izabrao je plo¢nik ispred doti¢ne zgrade,
hodao od ulaza do kolnika i natrag.

Tek poslije, gledajuci na snimci Toma, poput spo-
menika monumentalna u tome dugackom mantilu, kako
hoda amo-tamo, redatelj shvaca zasto je ovaj to proglasio
svojim posljednjim nastupom. To¢no je da je bio nesto
slabije pokretan, ali je ostao i dalje aktivan, sudeci po ra-
znim izloZbama i izvedbama, nije pomisljao na mirovinu.
Tako je odlucio zbog lokacije snimanja, zbog mogucnosti
da se konceptualno pozdravi s kontekstom, da se u filmu
pozdravi s filmom, koji u ovom slucaju igra zgrada u kojoj
je KKZ, odnosno da ilustrira svoju poziciju, neprestanu
Setnju izmedu filma i ulice.
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usmena predaja, zapisano 2007.

Tlicki maraton ukljucivao je Cetrdeset dvije birtije od Trga
do Crnomerca i, koliko je poznato, nikad ga nitko nije
prosao, odnosno ispio. Navodno se jednom jedan probio
do Pivovare.

Start je bio u dva, a birtije su radile do deset. Ponekad
bi se pojedinacni natjecatelji udruzili, ali ne u Stafetnom
smislu, da piju svaku Cetvrtu etapu, nego u smislu ohra-
brenja i podrske izraZzene kucanjem caSica uz gromogla-
sno BOK!, IDEMO DALIJE!, §to je ve¢ prije Frankopanske
prerastalo u neraskidivo bratstvo.

I1i bi na start stigle veC formirane ekipe, bilo sastav-
ljene po teritorijalnom kljucu, primjerice, Cakovecka je
imala jaku postavu; bilo po zaposlenju, recimo njihovi
ljuti protivnici, momci iz tiskare u Preradovicevoj... Nji-
hov je Zivot izgledao poput priprema za Olimpijadu: od
Sest do dva posao, od dva do deset trening, od deset do
Sest spavanje.

Staza je, naime, bila svakodnevno otvorena, a unatoc
strahovanju nekih, u izostanku sudaca koji bi registrirali
odradene punktove, nije bilo prijevara, nikad se nitko nije
pokusao Svercati. Ocito je u pitanju bilo dokazivanje pred
samim sobom, a ne stvar drustvena prestiza.

Jasna stvar, ponekad bi se zaboravio cilj, frcnula bi
iskraidoslo do pojedina¢nih duela, ponekad bi to ¢ak pre-
raslo i u ulicnu tuénjavu, na primjer ispred Lovackog roga,
izmedu Marteka i Svena Stilinovica, o tome tko je umjet-
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nik. Cak se predlagalo vrednovanje najboljeg rezultata.
Sto nikada nije prihvaceno, kao i u pravome maratonu,
ako si odustao, svejedno je gdje.

Neosvojeni pehar Ilickog maratona odavno skuplja
praSinu, stopio se s policom poput maca s kamenom, pa
Cakikad bi se nasao kakav Arturi stigao do Cernomerca,
ne bi osvojio niSta, danas nema dovoljno birtija cak ni za
polumaraton.
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top-teme, 2007.

Promatrajuci nazive kvartova, u o¢i upada neobicna ¢i-
njenica: u jugoisto¢nom su dijelu, za razliku od ostalih,
svi nazivi u deminutivu: Volovc¢ica, Ferencica, SigecCica,
Pescenica, Savica... Razlog oc€ito nije u tome da se radi o
¢etvrtima na periferiji, zato Sto lijevo imamo Podsused,
desno je Dubrava, a gore su Sestine, a ne Sestinice.

S druge strane, ostajuci na predmetu imenovanja,
postavlja se pitanje zaSto nemamo Makedonsku ulicu,
kad ve¢ imamo Bosansku, Slovensku i Hercegovacku? Ili,
ako je Mesnicka ime dobila po istoimenu zanatu,* zaSto
nema Postolarske ili Krojacke ili Tesarske? Jasno je zaSto
nema Urarske, zato Sto je “PoduzecCe Sat” imalo centralu
u Ilici, a lokale u JuriSicevoj, Frankopanskoj i Teslinoj,
bili su rastrkani. Ujedinjeni su bili jedino nakon radnog
vremena u podrumskoj gostionici Hungarija, na mjestu
danaSnje Thalije, pa ako bi im se veC trebala dati ulica,
to bi bila sadaSnja Gajeva od Tesline do Berislaviceve.

Zasto nemamo Aleju povrca, ako imamo Vocarsku i
Vinogradsku? Gdje je Ulica novog vala? ZaSto nema Trga
poezije i proze, kad ve€¢ imamo Trg Burze?

Promatrajuci, pak, utjecaj postojeCeg nazivlja na
lokalno stanovniStvo, u prvi plan izranja neformalna
grupa “KreSimirci” (u sastavu: Martinis, Stilinovic, Tr-
buljak, Cvjetanovic), koja ime dobiva zato $to joj ¢lano-
ve povezuje Cinjenica stanovanja na KreSimirovu trgu.
Osim prostorne poveznice, jednako vazan ¢imbenik u
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strukturi, djelovanju, pa i ideoloskoj orijentaciji grupe,
jest vrijeme: nedjeljna kava u kafiéu Sport na Kresimi-
rovu trgu.

Sto se ti¢e naziva, najgore prolaze ulice koje ¢ine
zeleni val, te§ko da im itko od svih §to njime svakodnev-
no prolaze zna imena. Njihova Cesta promjena stoga
i prolazi posve nezapaZzeno, ne znaju ih sada, kao Sto
nisu znali ni prije. Ali onih dvanaest koje ga sijeku znaju
gotovo naizust.

* Kao $to je svojedobno u Americi engleski jezik tek za dva glasa pobijedio
njemacki, tako je i Mesnic¢ka prevladala nad Lovackom.
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prepri¢ano Zdravku Mustacu, 2008.

SiniSa i ja idemo u bivSe kino Sidio na Leonovu probnu
projekciju. Na uglu s VlaSkom SiniSa spazi natpis ‘raspro-
daja’ u izlogu Simeckog, kaze, samo ¢as, i ulazi unutra.
Nekoliko minuta stojim na uglu, pa onda iz Ciste dosade
udem. Tek ovlas pregledavam police, znam da tu za mene
nema nista. Ponosan sam na svoju zbirku: imam klasi¢ne
visoke salamanderice na Zniranje, onda bitlsovske Simike
od tankog bordo Sevroa s cifer§lusom na unutarnjoj stra-
ni, zatim, takoder iz Sezdesetih, visoke crne, bez vezica,
uske u gleznju s ¢elicnom kapicom naprijed, onda jedne,
isto visoke, od Spanjolske koZe s remencicem na gleznju
i potplatima od automobilske gume, pa oni tanki crni
macevi s remenom i Snalom, spremni za mogucnost da
netko od mojih postane svjetska rock-zvijezda. Da i ne
spominjem ove Semenciceve, koje uglavnom i nosim.
SiniSa nesto proba, ja zvjeram bez veze. I odjednom
ih spazim: crne, niske, tanki kozZnati potplat, vrlo niska
peta, a s obzirom na nju, prednji je dio, ondje gdje su
prsti, malo odignut, naprijed oble, s diskretno definira-
nom kapicom, tako dobro pogodene salonke nikad nisam
vidio! Nevjerojatno je da ih zatjecem ovdje, na rasprodaji
u Simeckom! Pravo ¢udo, nema drugog objasnjenja nego
da su mene Cekale. A zamisli da SiniSa nije uSao ili da
sam ga ostao vani ¢ekati, to bi ¢udo otislo u prazno. Kao
hipnotiziran uzmem izloZeni primjerak i odahnem, broj
45. Probam, mrvicu prevelike, znaci taman. I zatim osje-
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tim da imaju mekani jastu¢ic na prednjem dijelu stopalal...
Cijena 120 kuna!, nemoguce, to bi moralo koStati barem
dva soma eura. Prodavacica donosi kutiju, neka engleska
firma, a u kutiji je svaka cipela spremljena u futrolu od
sasvim tanka antilopa, da se ne bi dodirivale, na kojoj je
‘blindrukom’ utisnut raskosan logo firme, ne moze biti
ekskluzivnije.

Ako ikad dobijem Oskara, nije bas vjerojatno, ali ako
ga ipak dobijem, cipele za crveni tepih imam.

71



produkcija filma, 2010.

Snimanje nocne voznje gornjim zelenim valom, od DZa-
mije do Trga Francuske Republike. Namjera je proci bez
zaustavljanja, one take. To bi bila Spica filma. Druga je vari-
janta da to bude kadar iz voZnje na procelja u Zvonimiro-
voj, ali samo drugi, treci i Cetvrti kat. Po danu, kao replika
Jarmuscheva uvodnog kadra “Down by Law” na procelja
New Orleansa.

— Ovo prvo je bolje, ne samo zato Sto je noc, pa je
odmah Zanr, a i puno se bolje vidi zeleno, kao prolazak
kroza Zeleni grad, nego zato §to je istinitije, autenticnije,
oduvijek je tako, otkad znamo za sebe, prvo smo sjedili
otraga, onda smo smjeli naprijed, pa smo preuzeli volan,
odonda prakti¢no svaki dan u autu, svakog dana barem
jednom kroza zeleni val.

— Meni je najbolje kad udem i na DraskoviCevoj
uhvatim Zuto, onda ih lovim jednog po jednog... Treba i
malo riskirati, recimo da si u desnoj traci prije Gajeve, to
svi uglavnom izbjegavaju, znaju da ¢e ih usporiti ovi koji
skrecu, i zato su svi u srednjoj, ali ako ne skrene nitko,
okrenuo si ih barem deset. Ali prije Savske obvezno u
lijevu, ovi koji dolaze s MaZuranca ne idu u lijevu zato Sto
ne idu natrag u Savsku, kuzis, nego pune srednju i desnu
zaravno, aiza MeduliCeve obvezno u srednju, uvijek netko
u desnoj stoji ispred bolnice.

— Moj je stari uvijek bio u srednjoj, iSli su mu na
Zivce ovi koji se stalno prestrojavaju, a zapravo uopce
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nije stvar u tome da se nekome bas jako Zuri, nego te po-
vuce, ne da si na pisti, ali nekad ti se situacija jako dobro
otvara...

— Moras anticipirati, a ne ulijetati na silu, to znaci
da do Palmoticeve samo snimas raspored, i onda kad znas
kakvo im je kretanje, kakve su im navike, kao, recimo, tvo-
me starom, onda nema iznenadenja, samo ih redas, kao na
traci. A ovi koji misle isto kao i ti, koji takoder anticipiraju,
njih, uz malo srece, dobijes§ na Gajevoj.

— Mene si dobio na Savskoj, zato Sto sam bio u de-
snoj... Srednja prije Gunduliceve, zbog ovih koji skrecu
desno, a odmah poslije u desnu, tu sam te imao, ti sibiou
lijevoj i usporilo te skretanje ovih koji skrecu lijevo prije
Akademije, ali si ipak ostao u lijevoj, a ja u desnoj, ¢inilo
mi se prekratko otici u lijevu, pa su mi ovi s MaZuranca
napunili desnu, a tebi lijevu nisu, i odmah poslije Savske
si se ubacio u srednju, paiu desnu prije Meduliceve, dva
auta ispred mene. I poput zasluZena trofeja, u Kacicevoj
se parkira$ to¢no ispred Sedmzice.

— Savska te kostala.

— Okej smo, cut! Koliko je?

— Tri minute, jedanaest sekundi.
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sekvenca iz filma “Tajni agent Gan Flint”, 2010.

Kisa rominja, vjetar njiSe objeSene lampe i Zvonimiro-
va postaje pozornicom po kojoj Saraju reflektori. Glavni
musKki lik ulazi u Apolio i sjeda na barsku stolicu za San-
kom ispred prozora. Izmjenjuju se kadrovi totala s deta-
ljima - krupne kapi, na tisuce njih, tisuce malih zrcala s
parkiranih automobila reflektira semaforov spektar, dok
krugovi Zutoga pleSu po tamnu, lakiranu asfaltu. U ritmu
tanga, kaze glas u off-u, vjetar Sto ljulja ulicne lampe stize
iz Juzne Amerike... Nace el tiempo cuando muere luz de alguna
Estrella... Glavnom liku krugovi pleSu pred o¢ima, hipnoti-
ziran tone u sjeCanje, opet se nalazi u komadicu vjecnosti
iz kojeg je bilo protjerano protjecanje vremena, u kojem se
sve ljuljalo i dodirivalo, poput mjehurica u istoj casi. Nace
el tiempo en el anciano que abraza el futuro y muere el tiempo en
la penumbra triste de una habitacion... Lampe se njisu, kru-
govi plesu, semafori mijenjaju boje, glavni lik pokretom
prsta konobaru oznacuje isto, joS jednom tango, joS jedan
mjehuric, jos tisucu kapljica u jednom gutljaju.

T4

profiliranje likova, 2011.

Spletom okolnosti u Krajiskoj su tijekom desetak godina
stanovali i Tom i Tigar, obojica umjetnici. Tom je malo
stariji, neSto krupniji i znatno poznatiji. Znali su se dobro,
Tigar bi pricao o Turneru, a Tom o Truffautu. TreCina T
je Trokut, s Tigrom ga veZe zajednicka mladost u Splitu,
u krugu oko “Crvenog Peristila”. U to su vrijeme Tigra
zvali Montgomery Split, bio je zgodan kao Clift i djevojke
su ga opsjedale. Tom i Trokut su pak, nakon dugotrajnih
nesuglasica, pod stare dane, zakopali ratnu sjekiru za-
jednickim performansom pranja u osjeckoj Barutani.
Nakon cCega je sljedeCeg dana, zbog fotografija izvedbe,
bio zabranjen Glas Slavonije.

Pa dok Trokuta pamtimo kao zgurenu priliku, duge
neuredne kose i brade, Sto se u dugacku tamnom kaftanu,
poput prebijene macke vuce sasvim uza zgrade, a Toma
nasuprot njemu, visoka, posve uspravna, obrijane glave i
visoko uzdignutih ruku dok hoda gol sredinom Ilice, Ti-
gra Cemo zapamtiti po stajanju na uglu - drugim rijeCima,
po drZanju pozicije. Drzao se Turnera i nije mrdao, pa kad
veC i sam ne moZe tako, onda neCe nikako. Neotklonjivost
toga stava bila je podrZana urodenim pobunjenickim pr-
kosom, njime je rezao noge svim pokusajima da ga se
pomakne s mjesta. Ali, ne bez autoironije. Karikaturu je
ostvarivao Zanrovskom interpretacijom nepokolebjivosti,
naglaSavajuci kako tek slijedi svoju sudbinu. A povremeni
izlazak iz Blata, stajanje na uglu i povratak unutra, bio je
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autoreferencijalni performans kojim je dokazivao svoje
vlasniStvo nad sudbinom, nije ni ona svemocna. Nadimak
je dobio zato Sto je Sutio kao lav.
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zabiljezeno, 2013.

Kada recimo dodes u neki lokal, narucis kavu, sjednes uz
prozor, vani ljudi prolaze i prolaze. Neki idu ovamo, neki
onamo, najc¢esce ipak kroz kadar produ samo jednom.
Ne stignes ih sve vidjeti koliko ih prode. I svi su razliciti.
I svi imaju sa sobom sve ono §to imas i ti koji gledas kroz
prozor i zaokupljas$ prostor svojom svijeScu kroz koju
prolaze oni. Ti su prostori takoder valjda neka dimenzija.
Samo nema kamere koja Ce snimiti, de facto i dokazati da
se ljudi skupa sa svojim mislima nalaze u velikim nevid-
ljivim balonima, da tako prolaze ulicom. Njihovi baloni
prolaze jedan kroz drugog i uzimaju jedan drugome ko-
made mentalnog prostora, poput uljeza ulaze u njihova
dvoriSta, ali i oni su uljezi u tudima. Pritom nosaci balona
produzuju uopce i ne registrirajuci da vise i ne znaju jesu
li to njihove ili tko zna Cije misli, jesu li njihovi baloni
podlegli ili se nametnuli ili se neraspletivo isprepleli u
uli¢no mentalno klupko.

Bolje da su nevidljivi nego pravi, guZva bi bila ve-
Ca od prometne, umjesto kamiona zastoj bi radili veliki
umovi. ‘Opet Zizek u HNK-u, psovali bi prolaznici zastoj
u Frankopanskoj.

Da ne govorimo o uli¢nim kradljivcima misli, onim
lopovima Sto stoje usred guzve, imaju nevidljivu crpku,
pruzaju je do nekoga privlacnog Sarenog balona i usisaju
sadrzZaj. Tako je, primjerice, Senta govorio za Dragojevica

77



kad ga je jednom vidio kako stoji na Trgu. Kako je usredo-
toceno gledao neku osobu, kao da uzima sve §to u njoj ima
ionda joS pokupi i ono Sto se nalazi uz stijenke balona, kao
da zli¢icom sakuplja sve ono Sto je nakon gutljaja ostalo u
Salici necije svijesti. I tek kad bi bio siguran da niSta nije
ostavio, onda bi niSan usmjerio drugdje.

Mozda je to razlog zaSto se osjecas slobodnije pro-
lazeci praznom ulicom. Jer balon u kojem ides ostaje ne-
taknutim.

Opet se vraCam na isto, ljudi su kao i misli. Od svega
Sto prolazi glavom, u toj guzvi, tesko je pratiti jednu malo
duze, ispratiti je do kraja. Treba sjesti uz prozor, pricekati
da pocne kiSa i da se ulica raScisti.
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leksikon pojmova, 2013.

Pojavom Grete u Ilici 92, ponovno se javlja i pojam uli¢nih
grozdova zbog kojih automobili i tramvaji usporavaju
kretanje, ponekad i zatrube, pa zvucna slika podsjeca na
onu iz Waitsove pjesme Heart of Saturday Night. A jedne
davne subote sve je i doslovce stalo, tramvaji nisu mogli
prolaziti zbog mase ljudi u Ilici ispred Kluba Istrana, kad
je unutra, gore na prvom katu, Azzz imala koncert.

Ulic¢ni grozd nastaje iz razliCitih razloga, no ono §to
ga definira kao takvog, za razliku od grupe ljudi Sto stoje
u nekakvu redu ili se sakupljaju radi prosvjeda, jest to Sto
njegove jedinke uvijek u ruci imaju ¢asu.

Bas poput onoga pravog, i ovaj je vezan za svoju gra-
nu, u ovom slucaju za konkretnu lokaciju, ovi §to stoje na
ulazu su poput peteljke kojom se drZi za centralu, a bobice
se drZe jedna za drugu. Oblik mu ovisi o §irini plo¢nika,
panajcesce i bude duguljast, poput kitove peraje, proteze
se na obje strane podjednako. Osim ako mu je ishodiSte
na ugluy, tada preuzima formu jagode.

Bez obzira na to nastaje li zato Sto je unutra vruce
ili zato Sto je unutra guzva, uli¢ni grozd ostaje ovisnim o
onome unutra, kao Sto onaj kroz peteljku dobiva hranu,
tako i ovog na Zivotu odrZava neprestano kolanje na do-
ticnoj relaciji, pa kad se unutra zatvori pipa, bobice se
vani rasprse.

Promatrajuci, medutim, grad kao vinograd, veseli ¢i-
njenica da je nakon dugo vremena konacno nesto i rodio.
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fotografska radionica, 2013.

Koliko god znali gdje se nalazi i kakve sve asocijacije ima
‘suncana strana ulice’, toliko nam je jasno kako je ulica
mnogo fotogenic¢nija kad nema sunca, kad je to prijepod-
nevni proljetni pljusak pa sve odjednom posivi, ili kad je
to vecernje jesenje rominjanje pa sve odjednom zablista,
ili kad je magla pa duhovi izranjaju ni iz Cega.

Snijeg je takoder problem. Koliko god na prvi pogled
efektan, sve ostaje na tome. Ne radi se toliko o tehnic-
kim poteSkoCama, odredivanju ‘white balansa’ ili otvora
blende, koliko o sadrzaju. On jest Caroban, ali kreativnho
tesko iskoristiv. Primjerice, Cetvrto maksimirsko jezerou
maglovito sijeCanjsko jutro, kad je cijeli pejzaz u grapscale
nijansama od 5 do 17 posto. Neodoljivo jest, ali Sto s time?
Bez sadrZaja kojem bi postojeca bijela fantazija posluzila
kao scenografija, to je kiC. Na$ je zadatak taj kic¢ pretvoriti
u Zanr. Ne snimamo ljepotu onog §to vidimo, nego uljeza
u toj ljepoti. Napuklinu u staklenoj kugli sa snjegovicem.
Ne divimo se, nego traZimo manifestacije ‘pozadinskog’
organizatora koji za sobom nije sve pospremio, snimamo
mrvice koje nije pomeo, a koje nazivamo slucaj. U sveop-
¢em zimskom sivilu ne pronalazimo dokaze tjeskobe, niti
predlaZemo rjeSenja, nego se koristimo Zanrom koji uklju-
Cuje takvo ocekivanje. Trazimo sadrZaj koji dokumentira,
no istodobno i komentira kontekst.

Danas ujutro u sedam sati objavljeno je kako je pala
rekordna kolicina snijega otkako se mjeri. SinocC je posred
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Masarykove bila tek prtina. Vas je zadatak komentirati
kako civilizacijska nuznost idilu pretvara u kaljuzu. Ali
ne posredstvom kontrasta, odnosno optuzbe na racun
civilizacije, nego traZzimo manifestacije apsurda Sto ih
takva situacija proizvodi.
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redateljska koncepcija, 2013.

Omiljeno mjesto za promatranje prolaznika bio je lokal
na uglu Ilice i Petriceve, preko puta Name, od milja na-
zvan Majmunjak. Danas je naporno promatrati prolaznike,
isuviSe su Zivopisni, previse je sadrzaja u kadru. Kao Sto je
i crno-bijela fotografija mnogo mirnija od one u koloru.
Polaganija, jasniji su planovi. Prisjecajuci se zurenja kroz
izlog Majmunjaka, taj je prizor u sjeCanju crno-bijel. Do-
pustao je trajanje, prolaznici su bili ispraceni od pocetka
do kraja, od Oktogona do Trga, dovoljno vremena da ih se
upozna. Trajali su obi¢ni i neobicni, trajale su djevojke u
prolazu, poput one Buzzatijeve “Djevojke koja propada” «
razarajucu zacaranost veceri gbog koje se sanjari o velicini i slavi.

Usporedujuci sjeCanje i danasnji prizor, shvacam ka-
ko nije stvar toliko u cjelokupnu koloru, prolaznici su pro-
blem, njih treba selektirati i prebaciti u grapscale. Svjetlo od
Name moZe ostati plavkasto. I odraz na lakiranu plo¢niku
takoder, i preko toga pustiti crnobijele prolaznike. Da ne
bi bilo zabune, uopce se ne radi o duotonu, podloga je
obojena plavkastim svjetlom Name, prolaznici idu preko
toga, u zasebnom lgyeru. Eventualno se u dubini kadra, u
gornjem desnom kutu, moZe pojaviti i onaj neonski licilac
koji mijenja boje. Tramvaj takoder u grapscale, malo posla
u Afier effectsima, ali iCi Ce. Najbolji ¢e biti sumrak, §to za-
pravo i odgovara istini, drustvo se u Majmunjaku okupljalo
predvecer, poput aperitiva pravom izlasku, prije odlaska
u Zadar, a potom Balkan prolazom do Tobacco roada.
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radionica kreativnog pisanja, 2013.

Krenimo od knjige Czestawa Milosza, “Roadside Dog”.
Ona se sastoji od nepovezanih crtica o svemu i svaCemu.
Tekstovi uopce i ne preuzimaju perspektivu psa lutali-
ce, nego je nazivom odredeno to odakle gledamo na to o
¢emu se radi. A nalazimo se na ulici, na mjestu gdje pas
lutalica stanuje. Kroz tu optiku Citamo.Neki Ce primijetiti
kako bi se analogija mogla ustanoviti i izvrtanjem naziva
u “Roadside God”, jer kakvu bi ulogu Bog danas i trebao
preuzeti, nego onu uli¢na psa.

Medutim, ako se ono Sto psa lutalicu razlikuje od
ostalih pasa, a to je lutanje odnosno nepripadanje, sim-
boli¢no prevede na ljude, to bi mogli biti nasi ljudi vani,
oni ne pripadaju. Pas lutalica istodobno oznacavai ulicu,
kao Sto ‘avlijaner’ oznacava avliju, simbolizira Zivotno
okruzZenje. Drugim rijeCima, upravo ono $to su nasi vani
izgubili, poziciju i perspektivu §to iz nje proizlazi.

O tom nas gubitku iscrpno izvjeStava Viktor Bori-
sovi¢ Sklovski u knjizi “ZOO ili pisma ne o ljubavi”, gdje
nizom pisama portretira dozZivljaj ruske umjetnicke emi-
gracije u Berlinu 1921. IzmjeSteni iz svoje revolucije, od-
vojeni od onoga Sto ih je oblikovalo, kao da su odloZeni,
liSeni svoje uloge.

Vas je zadatak preuzeti Borisovicev epistolarni for-
mat, ali ga izvrnuti, tako da ne izvjeStava emigracija o
svom stanju vani, nego naprotiv, da se njima Salju izvjesca
iz staroga kraja. Bez sentimentalnosti i bez nagovaranja,
primijeniti Czeslawov recept, optika psa lutalice jest ona
vjeCna prolaznika, tako portretirati ovdasnje ulice.
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poslovni plan, 2014.

Jednom godiSnje, od devet ujutro do tri popodne, grad je
prerezan po sredini u smjeru istok - zapad: trCi se mara-
ton. Trasu je nemoguce probiti, jedino zaobici: na istoku
iza Culineéke, na zapadu iza Crnomerca. Nema Sanse da
se iz Trnja dode ravno do Zvijezde. Prilicno nezgodno
i ako se iz Bukovacke treba dokopati Zitnjaka. I ako se
na maraton zaboravilo te, po obic¢aju, krenulo oko pola
deset. Razumljivo je da grad ne moZe zbog maratona
kopati tunele, vozac to i ne ocekuje, ‘ali start je u deset
na Trgu, a ja sam preko za tri sekunde’, uzalud pokazuje
policajcu na sat.

Tko zna koliko kosta grad, razmislja, nevoljko okre-
¢uci prema Culineckoj, da ga jednom kupimo i zavr§imo
s tim. Da maknemo plocCice i vratimo asfalt i rinzol, di-
gnemo u Bogovicevoj rasvjetu na normalnu visinu, kao
Sto je i bila, razdijelimo prazne lokale, cak moZda raspi-
sati i natjecaj, zaSto ne. Sjednemo u sobu, pregledavamo
ponude i dodjeljujemo, od deset do dvanaest napunimo
Koncarevu, a poslije pauze i Branimirovu od Kolodvora
do Autobusnog, u utorak napunimo Ilicu. Umjesto toga
nakaradnog spomenika u VarSavsku vratimo sruSene ba-
rikade, a u Balkan prolaz sestre Bakovic, u znak sjeCanja
na Nelsona, koji se, viSe puta dnevno tuda prolazeci, s
njima neizostavno, poput mantre ili molitve, srdacno
pozdravljao: “Bok, Zdenka, bok, Rajka.” Proglasiti veto na
uli¢nu rasvjetu u Vlaskoj i Zvonimirovoj. Opcenito uvesti
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trajnu cenzuru, na sve ide veto. Diktatura. Uostalom, grad
je nas§, kupili smo ga.

Pa ako netko i dode s idejom za maraton, i to moze,
ali ne prije jedanaest.
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prilog za projekt “Zanati u izumiranju”, 2014.

Srpanj, suncana Kaciceva, vrucina pali odozdo i odozgo.

— Imas neke sokne? Mora ti uzeti mjeru.

— Mislilo se na to.

Cipelar Semencic uzima mjeru, ocrtava stopalo, bi-
ljezi Sirinu i duZinu. Razvio je taj model u suradnji s Mej-
rom MujiCic, ona ga je i nagovorila, nacrtala ih i zajedno
su napravili kalup. To su visoke cipele na vezanje, razlika
izmedu Zenskih i muskih samo je u broju, niska peta, me-
ka kozZa, prianjaju uz gleZanj, spustaju se u ravninu prije
pal¢ana zgloba, u prednjem dijelu sasvim niske, naprijed
oble, zapravo ni po ¢emu karakteristicne, reklo bi se - pro-
totip ideje cipela. A ipak neobicne, niSta se sli¢no ne moze
kupiti u ducanu. I plijene pogled, odakle ti te cipele, uvijek
netko zapita. Odgovor se uglavnom presucuje, vlasnici
Zele biti jedinstveni. Jednako oni, relativno rijetki, koji
njeguju osebujan imidZ, koji imaju uocljivi autentican stil,
pri cemu im autenti¢nost obuce igra vaznu ulogu. Kao i
oni, veC posve rijetki, §to njihovom drugom karakteristi-
kom, temeljnom interpretacijom ideje cipele, odbacuju
tendenciju u svom odijevanjuiizgledom nastoje ponistiti
prisustvo imidZa. Ne da Zele biti neugledni, nego odbijaju
biti protumaceni. Taj razlog obi¢no prikrivaju izgovorom
nanedostatak vremena ili ‘energije’ za bavljenje odjecom.
Pazljiviji pogled, medutim, otkriva sklad odgovoran pre-
ciznu nacelu cCija ideja nije isticanje, pa cak ni nasuprot
tomu - skrivanje, nego ideologija. Neto¢no bi bilo reci
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da ona ima konkretno filozofsko ili politicko uporiste,
iako platformu nedvojbeno ima: radi se o identifikaciji, o
svrstavanju u neki joS uvijek neoformljeni klub, ¢ija ideja i
jest da u njemu nema previSe ¢lanova. Koliko god ona bila
zamaskirana, koliko god se ideoloS§ka platforma pricinjala
nepostojecom, toliko je vidljivo da se od nje ne odstupa.
Prije je bilo jednostavnije: ili si Sminker ili hasoman.
Danas ima Sminkera, ali s druge strane nema pokreta,
samo mnoS§tvo manjih skupina. Danasnji su ‘hasomani’
prepusteni izboru: ili Ce se ikonografski svrstati u jednu od
potkategorija ili izmisliti vlastiti pristup ili se mimikrirati
u masu. Birajuci ovo zadnje, neugasiva potreba za identifi-
kacijom dovest Ce ih do vlastite interpretacije Zanra mase.
A da bi se znalo kako se ipak radi o interpretaciji, da je u
pitanju preuzimanje uloge, nuzno je postaviti pukotinu,
ono §to se, vrlo diskretno, no ipak ne uklapa u proklami-
ranu obi¢nost. To su te, vrhunski napravljene, tek na drugi
pogled karakteristicne, Semenciceve visoke cipele.
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performans s kamerom, hommage
Niki Oblak & Primozu Novaku, 2014.

Ispred Pasaza je postavljen veliki ekran koji prikazuje
sliku Sto je snima kamera s vrha Nebodera. Prizor je zu-
miran, fokusiran je zapadni dio Trga i poCetak Ilice, dakle,
gotovo ravno dolje. U kadru su i ljudi Sto stoje ispred ekra-
na, koji, gledajuci naprijed u ekran, snimljeni odozgo, vide
iono Sto im se dogada iza leda, poput svojevrsna gornjeg
ogledala. Pa vide i jednu Zenu koja stoji iza njih i masSe
rukama, kao da Zeli ustanoviti svoju poziciju na ekranu.
Zatim napravi nekoliko koraka, zaustavi se i pogleda ekran
da provjeri je li joS uvijek u kadru. Pa hodanjem oznaci sve
stranice, odnosno rubove kadra. Kao da ih je svojom akci-
jom definirala u stvarnosti. Potom prilazi njegovu desnom
rubu, Sto Ce reci, isto¢noj strani, prema stajalistu tramvaja,
pruZa ruke ispred sebe, pa gledatelji imaju dojam kao da
Zeli pogurnuti ekran. To joj i uspijeva, dakako, ne pomice
se ekran, nego kamera prati njeno guranje, dotad nepo-
mican, kadar se polako pomice, dok ga ona iz petnih Zila
gura. Sve dok sat na Trgu ne bude u centrali. Gledatelji
pomisle kako je ideja vrijeme pozicionirati usred pro-
stora, medutim, nekoliko minuta poslije, slika se krene
skokovito, ali vrlo malim pomacima, dizati prema gore,
pa uskoro otkrije tu istu Zenu na balkonu Kluba arhitekata
dok dr§kom metle udara u nadstreSnicu. Kamera udarce
poslusno prati, kadar se diZe poput sekundi, sve dok se
balkon ne nade u sredini kadra. Zena odlaZe metlu te sada
pokretima ruku krene dalje navoditi kameru. Kao §to onaj

88

u utrobi trajekta navodi automobile. Naprijed, malo lijevo,
joSmalo lijevo, naprijed, joS naprijed, joS naprijed, kamera
prati upute, Svenka i zumira sve dok Zena ispruzenom
rukom i podignutim dlanom ne oznaci stop. U donjoj
treCini kadra ograda je od balkona, a u gornjem ona stoji
iispred sebe drzi veliki karton na kojem je rukom napisa-
no: LOOK UP. Vec¢ posve sudjelujuci u razvoju, gledatelji
poslusno maknu pogled s ekrana i pogledaju gore, valjda
ocCekujuci da Ce i gore biti ekran ili da e se odozgo sad
nesto spustiti ili nece, ali Ce svakako gore dobiti nekakvo
objas$njenje... Ne dogada se niSta, ni na vrhu Nebodera, ni
na nebu. Pomalo razocarano gledatelji spustaju pogled na
ekran, na kojem, se, medutim, umjesto dosadasnje slike
nalazi njihov portret dok sa znatiZeljom i iSCekivanjem
gledaju u nebo.
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prijedlog za primjenu motiva iz filma
Christophera Nolana “Interstellar”, 2014.

Ono Sto je u svemiru crna rupa, fenomen koji, izmedu
ostalog, omogucuje putovanje kroz vrijeme, to bi ovdje
mogao biti prolaz izmedu Ilice i Cvjetnog. Ali, nasuprot
totalnoj neprovidnosti te svemirske regije, ovdje bi vidlji-
vost bila pojacana - na objema bi stranama sjevernog dije-
la prolaza bila postavljena ogledala §to mijenjaju oblicje,
poznata vaSarska atrakcija. Nasuprot zakonitostima koje
vladaju univerzumom, pri ¢emu podrucje crne rupe odre-
duje stlacenost mase, u Oktogonu bi se tijela ¢as prosiriva-
la, Casizduzivala. Ulazeci s uzurbane Ilice, prolazilo bi se
kroz prostor promjene percepcije, iskrivljene proporcije
odmicale bi od pravocrtne realnosti. SrediSnji unutarnji
trg, definiran osmerokutnom kupolom, u potpunosti bi,
pak, bio prekriven obi¢nim ogledalima. Prolaznici bi se
zatekli na tankoj granici izmedu beskrajnoga gore i istoga
takvog dolje, u tocki u kojoj se sastaju dva kruga osmice. U
brojnim bi okolnim odrazima iz raznih kutova svjedocili
svome prolasku. Istovjetnost bi se pretvorila u mnostvo
paralelnih stvarnosti. Suoceni sa svojom multipliciranom
projekcijom, takorecCi stojeCi usred metafizicke istine, bili
bi spremni za prolaz u drugo vrijeme: za izlaz na Cvjetni
izmedu ‘78. i ‘87. Termin bi bio ogranicen na osam sati
jednom godiSnje. Prije izlaska, u mjenjacnici bi se kune
mijenjale u dinare.

Jedni bi izabrali sunc¢anu subotu u svibnju, drugi
obla¢no prijepodne u listopadu. Jedni bi se umijesali
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u publiku Gotovéeva performansa “Sisanje i brijanje u
javnom prostoru”, ‘81., a drugi podrzali grupu bradatih
umjetnika na ¢elu s Trokutom koji penjanjem na Prerado-
vicev spomenik prosvjeduju protiv Tomove akcije. Neki bi
ponovno posjetili BoZi¢ni sajam ‘86. ili bi ‘78. opet popili
pivo u hladu ispred Jefiinoce ili bi ‘84. joS jednom poslusali
Brankove traktate o Orwellu.

Zacijelo bi se netko odlucio i za 8. mart ‘83. Tada,
naime, vlada obicaj koji ukljucuje crveni karanfil i slo-
bodu njegova poklanjanja bilo kojoj Zeni, Sto proizvodi
atmosferu spontanih, paralalenih proslava, kao da se na
sve strane slave rodendani. VeC se oko devet napusStaju
uredi, veC su oko deset mjehurici u zraku, iako se ne pije
Sampanjac, nego uglavnom nesto kratko. Po izlasku bi u
trafici kupio Opatiju, na Standu cvijet, pa u Zadar na kavu,
kroz izlog uzivati u prizoru Cvjetnoga kakva viSe nema,
u veselim Sarenim grupicama $to povodom Dana Zena
slobodno markiraju s posla.

Tog bi se ukradenog dana, usred opusStena i raspolo-
Zena mnostva, lako bilo i zaljubiti. Pa kad bi zvono ozna-
Cilo kraj toga radnog vremena koje nitko ne provodi na
radnom mjestu, na rastanku bi joj rekao: Vidimo se opet
danas, i teSka se koraka uputio prema Balkan prolazu,
vremenskim vratima za povratak u prezent. Na granici ne
bi mijenjao dinare §to su mu ostali u dZepu.
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tekst u off-u za TV reportazu, 2014.

Krajem osamdesetih i pocetkom devedesetih najveci je
broj odlazaka bio vezan za Nizozemsku. Mnogo je njego-
vih ondje provelo petnaestak godina, da bi se, jedan po
jedan, veCina njih i vratila. Usporedbe radi, u Englesku ih
je otiSlo mnogo manje, ali iz Engleske se nitko nije vratio.

U danasnje je vrijeme situacija drukcija, njegovi po
posao uglavnom odlaze u Irsku i nikad se ne vracaju. Po
umjetnicku potvrdu idu u Berlin, ondje postaju gradani-
ma svijeta, pa stoga slobodno ponekad i navrate. A u Ni-
zozemsku se danas ide po obrazovanje. Tko drzZi do sebe,
mora barem dvije godine biti na mastersu u Eindhovenu
ili Haagu ili u Maastrichtu na Van Eycku ili na Werkplatzu
uArnhemu. No, oni se vracaju, bas poput onih prije njih,
koji su onamo odlazili iz svjetonazorskih razloga.

Bravo, Nizozemska, aplaudira Tigar, kojeg, unatoc
brojnim pozivima, nizozemska sloboda (za §kolu je oduvi-
jek bio prestar) nije nagnala da napusti svoj teren. Njegove
ljude van nije tjerala toliko nestasSica, koliko ambicija i
znatiZelja. Taj je nagon jak, otiCi zauvijek, otisnuti se u
Zivotnu avanturu, otkriti Novi svijet, toga je bio svjestan,
pa njegovi su se decki ubijali da osvoje americku vizu.
Nije ih ni pokuSao razuvjeriti. Drugi su ih pitali: zaSto
idete?, ne on. On je znao zaSto, htjeli su srusiti svijet i
sebe proglasiti predsjednicima zemaljske kugle. A svijet
se ne moZe srusiti iz susjedstva. (Srecom, nije trebao dugo
cekati njihov povratak.)
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Nije se micao zato §to mu je bilo posve jasno da to
Sto ima ovdje, poziciju u kojoj se nalazi s ljudima Sto ga
okruZuju, da to ne moZe imati nigdje drugdje. Takav ga je
dozivljaj postavio nasuprot ostalima koji su redom sma-
trali da je drugdje bolje. Znajuci kako bi svima drugima,
osim njemu, drugdje mozda i moglo biti bolje, da brani
neobranjivo iz subjektivnih razloga, te da mu je tvrdokor-
no drzanje pozicije odavno postalo zaStitnim znakom,
argumenti za ostanak ili povratak otislih imali su format
emotivne diskvalifikacije zagovaratelja odlaska: ‘Za razli-
ku od tebe, ja viSe volim kad su mi moji ljudi tu’

Vrijeme ga je, medutim, zateklo u situaciji kad je
njegov ugao prodan. Nema viSe Blata, a s njegovom je
eliminacijom nestao i razlog, pa i oznacitelj njegove filo-
zofije ostanka. No, ako je nestala platforma, nije nestala i
filozofija Sto je iz nje proizisla, profije iz Nizozemske ¢eka
na sekundarnoj lokaciji u Balkan prolazu.
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iz prve ruke, 2014.

Ljeto je vrijeme kad ljubitelji ulicnih radova dolaze na
svoje. Silterica, potkosulja, kratke hlace, tronoZac i na
teren. Sjedaju u prvi red parketa i pazljivo promatraju ak-
ciju. Rijetko kad zapitkuju, nikad ne dijele savjete, mozda
bi ih i imali, medu njima ima dosta majstora, jasno, sad
su u mirovini, ali nisu zaboravili zanat, svejedno Sute.
Radnici diZu trac¢nice, u¢vrscuju njihovo podnozje, za-
mjenjuju dotrajale novima, tu je i onaj dugacki Sleper s
rezervom, imaju i dizalicu, kad ih vracaju, sve mora biti
precizno, publika napeto prati kako se priljubljuju jed-
na uz drugu. Na kraju idu plocice, kao zavrSna glazura.
Rjesavaju dio po dio, svakih se nekoliko dana pomicu, s
njima se seli i publika.

Dosli su do raskrizja Vlaske i Bauerove. Ovo gore,
prema Trgu, to je gotovo, promet ide normalno do sema-
fora, a ondaili desno u Bauerovu ili u lijevu traku za ravno.
Sve je to propisno oznaceno. Postavljaju se posljednje
traCnice u toj etapi, kada ih postave, taj Ce se prostor ispod
njih, tih pola metra, ispuniti Sljunkom, pa pijeskom i na
kraju glazura. I dok publika uz maksimalnu koncentraciju
prati hoce li zadnja tracnica precizno sjesti, odjednom
im s lijeve strane u kadar, uz odgovarajucu buku, ude
veliki bijeli Volkswagen Tuareg. Radnici se okrecu, pen-
zionerima ispale ladice, terenac je na semaforu nastavio
ravno i upao unutra, u onih pola metra, pa se onda jos
malo otklizao osovinom po traCnicama i zaustavio posve
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uglavljen u tramvajskom koritu to¢no ispred njih. I dok
radnici ¢vrSce stezu svoje ¢ekiCe jedva se suzdrzavajuci da
ne krenu prema tom nesretniku koji im zaustavlja posao,
kibici su odusSevljeni, znaju da sad dolazi ono najbolje.
Ono ¢emu se nitko od njih ni u snu nije nadao: sad mora
docineka specijalna dizalica da izvadi taj ogromni auto iz
korita, to Ce biti akcija o kojoj ¢e se dugo pricati.
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komparacije -2002./2015./1987.

— Uvijek se vracam ulici, bar jednom tjedno, — govorio
je Alessandro Caric, djecji zabavljac s adresom u Napulju,
u vrijeme kad mu to viSe nije trebalo, kad je imao dogo-
vorene, dobro placene, angazmane - poput provjere, da
se ne opustim. Publika u zatvorenome postuje protokol,
ana ulici se uvijek moze dogoditi da ti neko dijete pride i
kaze: uopce nisi smijeSan.

Sebe testira i Sven u grozdu ispred Grete. Bez ikak-
ve najave postupno ulazi u ‘spontani’ performans: vadi
cigaretu iz kutije, pripaljuje, povlaci jedan dim, spusta
ruku, neprimjetno ispusta cigaretu, pa odmah vadi no-
vu, pripaljuje, povlaci, i sada je veC primjetno odbacuje,
vadi novu, pripaljuje, odbacuje, sasvim je usredotocen,
nesvjestan okoline, kao da mu je svaki put tog trena palo
na pamet zapaliti, vadi novu, okolne bobice primjecuju
akciju, on ispaljuje jednu za drugom, Jadranka, Vojo i
David valjaju se od smijeha. Pa kad dovrsi kutiju, obrati
se Voji: — Oprosti, imas pljugu?

Tako je i Nikola Iskra, mladi hrvatski pripovjedac,
takoder jedan od majstora teatra u grozdu, na ulici pro-
vjeravao svoje pamcenje: kad bi u gomili pred Blatom pri-
mijetio nepoznato lice, bilo u razgovoru s nekim ili dok
sam stoji na ulazu, smjesta bi se masio za dzep, izvukao
ruku s ispruzenim palcem i kaZiprstom, priSao doti¢no-
mu, uperio pistolj i glasno mu se obratio: — Priznaj, prvi
put si ovdje!

96

performativna akcija,
snimka je emitirana u Transferu, 2015.

Tamnocrveni kombi zaustavlja se ispred legendarnog
rock-kluba u Hrvojevoj 3. Izlaze trojica u kombinezonima
na Cijim ledima velikim slovima piSe SK, a ispod, sitnije,
Slipa Konfidenca. Otvaraju zadnja vrata, vade kompresor,
dvoje ljestve i dvije flekserice. Naslanjaju ljestve s obiju
strana crne metalne ploce (120 x 120 cm), koja se nalazi
na visini od oko tri metra. Ploca je zapravo ‘cimer’, s Cetiri
metalna nosaca desetak centimetara odvojena od zida,
dolje velikim bijelim slovima pise KULUSIC, a gore je
njegova vizualna interpretacija: crtez lika, negdje izmedu
Vraga i Harlekina, s gitarom, u skoku.

Jedna je kamera fiksna, prati zbivanje s druge strane
ulice. Druga je iz ruke, dokumentira detalje. Ponekad se
u kadru nadu i prolaznici. Dvojica se penju na ljestve,
stavljaju zaStitne naocale, treci im dodaje flekserice i oni
pile donje nosace. Iskre frcaju u stereo mlazovima. Zatim
se desni penje gore i pili gornji desni nosac, dok treci pri-
drzava donji desni kraj. Nakon §to je gotov, a ploca se drzi
jo§ samo lijevo gore, desni silazi i prikljucuje se trecemu.
Lijevi pili zadnji nosac, oslobodenu plo¢u prihvacaju ova
dvojica i odnose je u kombi. Spremaju alat, ljestve i kom-
presor, ulaze u kombi i odlaze.
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scenaristi¢ka radionica, 2015.

Fotograf Vijatovi¢ oboZava maglu kao Sto i slikar Klobu-
Car obozava groblje. Pritom nije bitno je li to Mirogoj,
MirosSevac ili bilo koje drugo, groblje ga ne zanima zbog
sociologije ili dizajna, nego zbog Zanra. Kao i Vijatovica
magla, Maksimir ili Trouville, svejedno mu je.

Pa kao Sto su groblje i magla ¢vrsti oslonci Zanra,
to niSta manje nije ni ulica. Od Tennessyja Williamsa i
Johna Steinbecka preko Waltera Hilla i Davida Lyncha do
Jima Jarmuscha i Akija Kaurismakija, ulica je konstantno
Zanrovski aktivna. Pa kao Sto Vijatovic i Klobucar poluga-
ma Zanra odreduju znacenjski okvir svome iskazu, tako
Cete i vi ulicom odrediti svoj. Imajte na umu kako magla
i groblje iskljucuju realnost, a ulica je postulira. Magla i
groblje eliminiraju pravila, a uli¢ni je zakon vrlo jasan, ¢ak
iklinci znaju sve njegove paragrafe, nema prigovora kad
netko jaci proglasi ‘gradsku placovinu’. I na ulici se uvijek
zna tko je jaci, za razliku od magle i groblja, koji ukidaju
uobicajeni odnos snaga. Maglom i grobljem vlada ono-
strano, a ulicom ovdasnji. Ne zanima nas Sto se dogada
ispod, iznad ili iza zavjese, nego ono na sceni. Za razliku
od magle i groblja, na ulici se sve jasno vidi. Ne gradimo
linearan narativ, zanimaju nas karakteristicni fragmenti.
Ne opisujemo kontekst, on je postavljen. Ali, za razliku od
Vijatovica i Klobucara kojima je svejedno gdje se nalaze
magla i groblje, ovdje se to mijenja, ovdje su konkretne
lokacije klju¢ne poluge narativa.
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nerealizirani projekt, 2015.

Postoje nesuglasice oko toga gdje je bila prva pigzeria, jed-
ni kazu da su to bile Sestine, na uglu Dragkoviceve i Stare
Vlaske, drugi odmahuju rukom, ne, tvrde, prva je bila
Zadar na Cvjetnom. TreCi misle da je ona u DeZmanovu
bila prva... Sto se mene ti¢e, prvi put mi je bilo sredinom
sedamdesetih, imam petnaest godina, na maksimirskom
stadionu treniram atletiku. Poslije treninga trener me vodi
u grad. Silazimo na Draskovicevoj i pjeSice idemo Jurisi-
¢evom prema Trgu. Proljetno predvecerje. Negdje oko
Poste oglasi se trener: — Ja placam picu, ti pivu. Moze?...
Posve sam zateCen, nisam ocekivao da je to ‘takav’ odlazak
u grad... Nisam, naime, nikad ¢uo za to jelo, ali sam mnogo
puta Cuo trenera da se sluZi Zargonom u kojem ta rije¢ ima
vrlo jasno znacenje.

Danas jos uvijek imam vrlo jasnu sliku unutrasnjosti
Zadra. Utvrdio sam je gotovo svakodnevnim dolascima
tijekom desetak godina. Vanjske plohe ostakljene, jedna
strana okrenuta Cvjetnom, druga prolazu prema Kinu Za-
greb. Lijevo od ulaza blagajna, veCi dio prostora zauzima
polukruZni Sank. Na blagajni platim, dobijem papiricC s
brojem, kad me prozovu, zamolim za jo§ malo paradajza
i odem u prostoriju lijevo, iza blagajne, okrenutoj prema
prolazu. Stolica nema, svi stoje i uvijek je guzva. Dok Ce-
kam da prozovu moj broj, pijem pivo, gledam plakate za
filmove i nemam nikakvu pomisao kako je to sve privre-
meno. Jer, da sam je imao, dokumentirao bih tu naoko
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nepromjenjivu svakodnevicu, snimio je iz svih uglova,
imao bih dokaz. Uvecao fotke na prirodnu veli€inu, isprin-
tao ih kao zidne tapete, izloZio u white cubu, zatvorenoj
galerijskoj kutiji. Ali, na fotkama se kroza staklo vidi van,
nisi viSe u white cubu, nego siu “Zadru moje mladosti”.
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o Hrenu i Svenu, 2015.

U posljednje se vrijeme na veCim raskriZjima ¢esto mogu
vidjeti Zongleri dok zabavljaju vozace koji ¢ekaju zeleno.
Ovaj na raskrizju Radnicke i Vukovarske ima i jednostruke
ljestve, kad se upali crveno, donese ih ispred zaustavljenih
vozila, popne se gore, balansira na vrhu i Zonglira. Ali
kad side i odlozi ljestve, veC se upalilo zeleno, svi su vec
krenuli, Zongler ostaje s otvorenim SeSirom u ruci poput
startera na autoutrkama. Poneki mu vozac i uputi smijeSak
zahvalnosti i podrske, ali Zongler zna da je ovaj u mislima
veC najmanje na sljedeCem semaforu. Mozda bi ondje
trebalo postaviti SeSir u smislu blagajne?

Hren je imao obicaj nagraditi takozvanu ‘dobru fo-
ru’, i to smjesta. Kako bi netko nesto dobro ‘izvalio’, tako
bi mu odmah tutnuo deset kuna u dzZep. Nije Zelio ostati
duzan. Jednom je tako nagradio Nelsona kad mu je ovaj
rekao da je jucer imao odli¢nu foru, ali Hrena nije bilo. I
Hren je odmah shvatio da je fora upravo u tome, u njego-
vu izostanku s radnog mjesta. Nije stvar u prepricavanju,
ne placaju se vicevi, nego njihovi nastanci. Honorira se
duhovitost, kad Nikola Iskra privodi nepoznatoga i za
Sankom mu raportira kako je doticni prvi put ovdje, Hren
ne odreduje doticnomu kaznu kao sudac, nego Iskri ispla-
Cuje honorar kao poslodavac.

Danas bi najbolje proSao Sven, njega nestanak pros-
lih vremena najviSe koSta, moze se reci kako je dnevno
oStecen bar za sto Hrenovih kuna. Bas kao i Zongler, koji
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nikako da naplati pet minuta slave, tako i kraj njega prolazi
rijeka u koju neprestano ubacuje svoj zacCin, samo §to, za
razliku od Zonglera, ne o¢ekuje materijalne dividende,
nego zabavlja drustvo zato §to ne moze drukéije. Stovise,
doima se kao da je ovisnik o tudem smijehu, bez njega
su mu Zile prazne, postojanje nedovoljno. I, takoder za
razliku od Zonglera, tajming mu je nepogresiv, ‘fora’ se
nikad ne najavljuje, ali dramaturgija se ipak postuje. Prvo
rezolutno odbija svecanu tortu za sveCanim stolom, da bi
nesto poslije, kad su se veC svi, predvodeni prijateljem
fotografom, prepustili neodoljivoj delikatesi, naglas pri-
Sapnuo svojoj djevojci koja je upravo stavila u usta novi
zalogaj: “Cujem kak’ se debljas...”
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prilog za ¢asopis Dobra hrana, 2016.

Idem s Anom na plac. Deset do osam, parkiramo to¢no
na ulazu, ona ima dozvolu. Prvo idemo u donji dio, tamo
uzima ono §to svakog dana uzima. Prolazeci pokraj pe-
karnice, samo mahne, tek da se javi, oni Ce veC spremiti
to Sto trebaju spremiti. SljedecCi je mesar, sasvim lijevo,
u kutu. Maloc¢as mu je bila inspekcija, kaze. Dosli su de-
set minuta prije otvaranja, pretvarali se da su kupciida
im se Zuri, pa i unato€ njegovu temeljnom odbijanju da
im proda prije pocetka radnog vremena, nagovarali ga,
preklinjali, da inace nikako ne mogu stici, pa je na kraju
popustio. Na §to su izvadili iskaznice. Tajni agenti, kao u
Miami Viceu, ali umjesto kartela hvatali su mesara, umje-
sto na kili kokaina, ‘pao’ je na kili krmenadli pet minuta
prije sedam. Dok prepricava slucaj, mesar iz hladnjaka
vadi i sprema to §to Ana pokazuje. NiSta ne uzimamo, to
Ce on odnijeti, zna koji je njen auto, da su zadnja sjedala
spustena i da je prtljaznik otkljucan. Idemo gore, u po-
lukatu preuzimamo nekoliko kila gus¢jih jetrica. Ranije
narucenih, onih Cetiri puta skupljih, bogatstvo u jetrica-
ma. Zatim izlazimo van. Osam ujutro, svibanj, oblacno.
Tezge krcate, scenom dominira zelena boja. I to ona ne-
obi¢no puna zelena, §to je oblaci pojacavaju i izdvajaju
u prvi plan. Inace, s raSirenim suncobranima, gledajuci
ga odozgo, to je Crveni Dolac. Sada su sklopljeni, nebo
ipak nije toliko tmurno, nece preuzeti ulogu kiSobrana,
svojih, reklo bi se, izvornika.
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Unatoc€ pretpostavci, Ana povrée ne uzima uvijek
kod istih. Zato da se ne umisle. No, joS mnogo vaznije, na
taj si nacin ostavlja slobodan prostor u kojem se odvija
kreativni proces. Ne obaziruc€i se na identitet prodava-
Ca, uopcCe ih i ne gleda, zapocinje polagani ‘Svenk’ preko
onoga Sto se nalazi na tezgama. Kao da se iz pojedine
namirnice na njezinu unutarnjem ekranu diZe crta kraj
koje se nizu informacije. Poput filma “Terminator”, kad
Schwarzenegger nekog spazi i smjesta mu se pojave svi
moguci podaci. Dakako da su pri izboru presudne se-
zona i kakvoca, no njoj se osim dafe na ekranu otvaraju
novi ‘prozori’, oni s mogucnostima primjene, po nacelu
kompatibilnosti ili pak neocekivanih kombinacija, kad se
dva ‘prozora’ sama od sebe preklope. Zato joj je sloboda
vazna. Nakon §to je skeniranjem situacije ponudu provela
kroz svoj sustav, krece i egzekucija. Odabrani se smijese,
uvijek su u pitanju znatne koli¢ine. Ostali se mrSte, ali
ne negoduju, nisu ludi, zna se tko je kraljica Dolca, znaju
da je sutra novi dan i da nitko ne zna kako Ce joj se sutra
‘prozori’ preklopiti.

Na izlasku, uzimamo vec pripremljene pakete u pe-
karnici, odlaZzemo ih u vec posve pretrpani prtljaznik i u
osam i dvadeset odlazimo.
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iz teksta o izlozbi Nike Mihaljevica
“Zagrebacki A4 dizajn ulice”, Galerija HDD, 2016.

Sto se ti¢e dizajna, mirne se duse moZe reci kako ulica
uopce nije dizajnirana, prevladava dojam nekakve stihije
Sto je protutnjala i za sobom ostavila gomilu svakojakih
vizualnih informacija. Pa, ako bi se Zeljelo u tu sveop-
¢u gungulu unijeti malo reda, za pocetak bi trebalo sve
ocistiti, isprazniti ulice od ducana, natpisa, izloga, ljudi
i svih tih njihovih plasti¢nih vrecica, ostaviti samo vre-
menom desaturirane fasade, asfalt i tamnu mrezu Zica
ispod akromatskog neba. I tek onda, tek kad se vidi kako
ulica zapravo izgleda, onda je vrlo polako i vrlo decentno,
najviSe s dvjema, trima bojama, i to koristecCi se jednim
fontom za jednu ulicu, popuniti duanima i natpisima, pa
snimiti prije nego Sto se unutra pusti ljude. Dakako, svaku
bi ulicu oblikovao drugi dizajner, raspored bi odredivao
Marko Golub uime HDD-a, a osobno bih preporucio da
se Ljubicicu ne prepusti Ilica, nego Vukovarska, Ilicu dati
Oazi, Kr§icu Trg Franje Tudmana, Ruti bivSu Koncarevu,
Kuduzu Radicevu ili Mesnicku i tako dalje. Pa da stavim
odmah karte na stol, sebe bih predlozio za Zeleni val.
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price iz kuloara, 2017.

Govorilo se da Vlasku drzi Dubrava. Kao na filmu, Cor-
leone stoluje u Konjs¢inskoj, na ¢etvrtom katu, ide na
terasu, uzme dalekozor i kontrolira svoj rajon, vidi sve
do Draskoviceve. Ali, posao pocinje tek iza Kvaternikova,
Maksimirska mu je tampon zona.

Prica se kako je svojedobno Miksa otkantao inicija-
tivu o revitalizaciji Badelova kompleksa na pocetku Subi-
Ceve, s obrazloZenjem - niSta sjeverno od Zvonimirove.
Sudeci po, zasad uspjesnom, osvajanju Vojne bolnice u
Vlaskoj, demarkacijska je linija pomaknuta. Vito je ocito
ostario.

U recentno vrijeme Vlasku prisvaja Design District,
zrakasto se Siri iz centrale na pocCetku Marticeve prema
istoku, na sjever ide Smiciklasovom do Vlaske, pa dalje
do Petrove, na jug do Rackoga, pa dolje preko DZamije do
Bauerove. No, osim po proglaSenju osvajanja, ni njegova
vladavina nije primjetna.

Tako se mozda i moze tako protumaciti, tvrdi se kako
sjedenje ispred kafica nasuprot Vonc¢ininoj, to¢no ispod
semafora, nema veze s demonstracijom nekakve vlasti,
nego je to prvenstveno ispit hrabrosti. Pogotovo navecer,
kad se automobilska svjetla spuStaju odozgo. Ruka sama
uzima ¢aSu i prinosi je ustima, pogled se ne skrece s oko-
mite Voncinine po kojoj brzo pristiZzu svjetla, a semafor
ih u zadnji Cas zaustavlja.
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Situacija je, dakle, istovjetna onoj Nelsonovoj, kafi¢
se nalazi toCno na mjestu njegova udara u zid Branimi-
rove - nema ravno, ima samo lijevo ili desno, ali sad su
ravno gosti, a ne zid. Gosti, sreCom, znaju da je nakon
drugog udara zauvijek izgubio i vozacku... Ali ima ludaka
koji u zadnjem casu skrenu, gosti su veC u letu, poput
golmana, spaSavaju se od izravna pogotka.

Sve je moguce, nikad ne znas za kojim volanom sjedi
neki novi Nelson, runda je u tom kaficu kao ruski rulet,
pravi lokal za De Nira, sad kad je u penziji.
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pozicija, 2017.

Poput Augijeva plocnika iz filma “Smoke”, posredstvom
kojeg se portretira Brooklyn, ovaj plo¢nik prisluSkuje
pricu pecenjara kestenja na raskrizju Ilice i Vodovodne,
to¢no ispred Galerije VN. Kad bi se snimka jako ubrzala,
od ostalih bi se prolaznika vidjele tek linije njihovih pu-
tanja, dok bi on bio jedina nepomic¢na tocka. On svjedoci
muvanju svijeta, on prati sve Sto se zbiva, pamti detalje,
znatiZeljnim prolaznicima komentira trenuta¢nu izlozbu.
U neprestano uklju¢enu kameru simboli¢no smjeStenu u
sjeciStu okomice i horizontale, odnosno linije sjever -jug
i istok - zapad, ulijevaju se rijeke slika, bljeskovi lica u
prolazeCem tramvaju, kratki portreti onih Sto ¢ekaju ze-
leno. Komadici razgovora S$to do njega dopiru, usputni
komentari, poznata lica koja se odjednom prestanu po-
javljivati, sve to upotpunjuje doZivljaj prezenta i njegova
gibanja. “Prolaznika je sve manje”, u jednoj replici sazima
cjelokupnost.

Svjedociiokolnostima Sto ljude tjeraju na Zivot neg-
dje drugdje. “No, bez obzira na to je li to znatiZelja ili nuz-
nost,” rezimira, “zatjecu se u sredini kojoj ne pripadaju.
Ato ih prisiljava shvatiti vaznost istinskog oslonca. Zato
Sto ga, za razliku od ovih koji pripadaju, formalno nemaju,
nego kao da, u svome nerijeSenom statusu neprestano
jasunalavini.”

Gledajuci sa strane, njegova naglaseno nepomicna
tocka, bas$ kao i ona Augijeva, priziva interpretaciju ele-
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mentarnih ljudskih pitanja: ostati ili oti¢i?, biti ratar ili
lovac?, i dalje Cekati vlak koji kasni ili otiCi na autobus?

Ali kao Sto dva lista na drvetu ne mogu biti ista, tako
nikada niSta nije ili-ili, uvijek postoji i treca mogucnost. Da
podjela na one koji odlaze i one koji ostaju ima i meduka-
tegoriju, pokazuje akcija pod nazivom ‘privremeni odlazak
zauvijek’. Sudionik akcije nije sluSao kad su mu govorili ‘da
ako odluci otici, ali ¢vrsto odluci, tada viSe i nije vazno je
li uistinu otiSao ili nije’, nego je otiSao zauvijek.

Nije, medutim, znao da ¢e mu plocnici kojima ne
pripada obezvrijediti logiku, da ona ondje nece imati
uporiSta i vratio se nakon osam mjeseci.

Svoje iskustvo pridruzuje pecenjarevu dozivljaju,
zajedno stoje na uglu, osjecajuci pod nogama istinsku
¢vrstocu oslonca.

109



usporedivi karakteri, 2017.

Svenova je perimetarska zona bila Ilica od Bosanske do
Britanca, ukljucujuci i Kac¢icevu. Na zapad niSta dalje od
Bosanske, gdje je stanovao, a na istok do Frankopanske,
ali dalje nikako. Jedino ako bi netko iz najbliZeg druStva
imao izloZbu, komu je neizostavno morao do¢i, pa bi gri-
7nja savjesti zbog nedolaska mogla biti prevelika za njego-
vu krhku dusu, onda bi potegnuo preko. Primjerice, kad
je prijatelj fotograf imao izloZbu u Foto studiju Centar, u
dvoristu Ilice 34, dakle, jedva pedesetak metara od gra-
nice. Okolnosti su bile idealne, suncana subota u svibnju,
poznato drustvo, podnevni pjenusac, ali Sven se vrpolji.
Svako toliko gurka laktom, idemzo?... To ne znaci da je bio
sumnjicav spram pjenusca, niti da nismo trebali biti ov-
dje, da se ovdje iz bilo kojeg razloga nije osjecao ugodno,
nego da smo morali biti negdje drugdje. Znalo se da je to
drugdje Sedmica, Sven je, bas kao i svojedobno Tigar u vezi
Blata, nastupao iz pozicije koj je podrazumijevala da i svi
ostali to misle, da se bude gdje je bilo prirodno da se bude.

Tako obrazovanjem kipar, Sven je zapravo slikar,
dakle, bas kao i Tigar, koji je takoder inzistirao na drZzanju
pozicije. MoZda je to imalo veze sa zlatnim rezom, instin-
ktivno prevedenom klasi¢cnom proporcijom u tocku u
kojoj se prelamao trenutak, pa ako se on uopce jos negdje
i prelamao, ako je joS i postojao zlatni rez, onda je to bila
Strafta od Sedmice do Grete, kao Sto je nekad Tigru to bila
Strafta od Blata do Zvecke. U meduvremenu se Sven zbog
cure preselio u drugi grad, zato je sve u perfektu.
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izjava ocevidca, 2017.

Crni psic, preplasen tutnjavom konjskim snagama pre-
tovarena automobila koji je dolazio iz pravca Slovenske
i u stilu Formule 1 Fonovom skretao prema Zapadnom
kolodvoru, §to je dotad mirno leZao kraj Zene za stolom u
kutu terase, za svaki slucaj ipak uzicom zavezan za nogu
stolice na kojoj je ostavila torbu iz koje je Cesto vadila
razne papire, pa joj je torba sluzila kao prenosni ladicar
s brojnim pretincima, zato Sto je mali okrugli stol ispred
Plocnika, ionako ve€ nakrcan ¢aSama, nepodesan za pri-
mjereniji tretman materijala kojima je, za vrijeme ocito
radnog sastanka, neprestano baratala, naoko posve kon-
centrirano, no ipak jednim okom budno motreci psica,
treba li mu Stogod, ima li vode, pa kad bi se uvjerila da je
sve u redu, oba bi oka vratila na sadrzaj sastanka, listala
papire, u meduvremenu ih korigirala, Cak se i zamislila
nad jednim i krenula ga prokomentirati s tipom koji je
sjedio s njom za stolom, pa je na tren zastala, dok ne mine
grmljavina bolida, ne misleci kako bi je se ta buka i osobno
mogla ticati, a ticala je se, jer je psiC tutnjavu dozivio kao
pocetak topnickog napada i dao se u bjesomucan trk,
oborivsi pritom stolicu i njenu torbu kojoj su se sve ladice
smjesta otvorile i iskrcale sadrzaj na plo¢nik ispred Ploc-
nika, doCim Zena, zadubljena u posao i zagluSena Formu-
lom, nije ni ¢ula ni vidjela pad stolice, nego je reagirala tek
kad je krajickom oka, u lijevom rubu kadra spazila psica

111



u galopu dok se za njim vuce uzica kojom je bio vezan,
panic¢no skocila, sruSivsi pritom i sama stolicu, i dala se
u trk za njim, nastojeci uhvatiti barem povodac, nasto je i
tip takoder skocio i potrcao za njima, a nekoliko sekundi
potom, privucena Stropotom stolica, iziSla je i konobarica
iugledala goste kako bjeZe Medimurskom prema zapadu.
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lingvisticka analiza, 2017.

Ulicni je jezik odavno u svoj korpus ukljucio i Satru - “Zar-
gon manje druStvene skupine obi¢no mlade dobi’. No,
preciznije govoreci, ovdje je Satra oznacavala ono Sto rjec-
nik zove anagram, zamjena mjesta slovima ili slogovima
u pojedinoj rijeci, cobra od braco, demoi od idemo, trosa
od Satro, pri cemu Satro znaci ono $to se pravi da jest, a
zapravo nije. Upravo se po ucestaloj primjeni pojedinih
rijeci u Satrovackoj izvedbi moglo definirati kojem kvartu
pripada govornik. Stovise, §to je lokalitet bio manji, tim
je Satra bila ¢vrsca. Iz toga je i proizlazila izgubljenost u
prijevodu, primjerice, kad bi se koji iz Cakovecke zatekao
u centru, narucio bi vupi, a konobarica bi donijela Jupi.
Akad bi koji iz Culinecke zalutao u Crnomercu i zapitao
za vacpra tragna, poslali bi ga u P¢evra.

Poput svih Zivih jezika, mijenja se i ovaj uli¢ni, odav-
no su izletjeli izrazi tipa - ‘ajka liSve’ ili ‘tivra mi vulo’ ili
‘lapo-lapo’ ili ‘mamne Stani’... Sad su tranu internacio-
nalizmi, dok ¢ekas bus srfas po fejsu, al’ totalno si kul,
pa lajkas, ono, zever. Roditelj Ce pomisliti da mala treba
nove koturaljke, kad je Cuje da zavidno uzdiSe jer... ‘ta Mia
fakat rula’. Psuju samo staromodni, kad ih azurirani ¢uju
da kazu libo me racku, zakolutaju o¢ima i tek jedva cujno
promrse: OMG. Ne ideS na cugu, ideS na drink (pijes kraft,
ane 7Zuju). Nema lumtu, ima parti. Djevojke ne ‘svlaci§ po-
gledom’, nego ih ‘skeniras’, ne zamisljas ih u krevetu, nego
u fotoSopu. Umjesto turcizama i germanizama, imamo
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webanigme. Ulicom je posve zavladao iskvareni engleski.

Kao i Rim svojedobno cijelom Galijom. No, kao §to
dobro znamo, ne bas cijelom, iz nepokorena sela dopire
huk, sve je glasniji i glasniji, anagramom probija barijeru
ingliSa... zemre bit daja ne Zimku spiku, nemre bit daja ne Zim,
parodl sam se s tim... Ja sam se rodl s tim!
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povratnikova poluizmisljotina, 2017.

Pecenjar kestenja vatrom otapa prosinac. Hvata se noc,
iskre izlijecu kroz male, okrugle otvore Zeljezna poklop-
ca. Ulice hladne i prazne, prolaznici rijetki, omamljen
iskrama, sanja otvorenih ociju... T77 fipa u koZnatim jaknama
prolaze Margaretskom prema Cvjetnom, a jedan od njih pod
rukom nosi snjegovica u prirodnoj velicini.

Idilu svako toliko prekriva tutnjava prolazeceg tram-
vaja, peCenjar se nakratko prene, pomisli kako nije neo-
bicno vidjeti snjegovica u ovo doba, ali prosinac prolazi
bez ijedne pahulje snijega. Odakle im?

— Napravili su ga od stiropora, uglavili mrkvu, dva
komadica ugljena i stavili mu SeSir, objaSnjava povratnik.
(Odakle 1i se stvorio?) — Zvali su ga Divlji sanjac. Pred-
zadnjeg dana prosinca prosetali su ga od njihova atelijera
iznad Kuglija u Ilici, preko Cvjetnog, pa onim prolazom
izmedu VarSavske i Masarykove do Blata i postavili ispred
ulaza. Parkirali se na suprotnu uglu, uglavili kameru na
stativ, namjestili kadar i ¢ekali ekipu. Prva se pojavila Mira
Mance.* Ugledavsi Divljeg sanjaca, iz torbe izvadi Sarenu
ogrlicui stavi mu je oko vrata. Zatim nailazi Hren, vidjevsi
okiCena snjegoviCa, ude unutra i odmah se vraca s dvjema
CaSicama, jednu stavi Divljemu na rame, a drugom mu
nazdravi i popije. Onda se zaustavlja jedna gospoda, dugo
zagleda snjegovica, pa iz torbe izvadi veC zamotani dar i
stavi ga kraj njega. I tako redom, sve dok ramena Divljeg
sanjaca nisu bila oki¢ena ¢aSicama, a podnoZje darovima.
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EtoiTigra. Proucivsi situaciju, uzme jednu od CaSica
s njegova ramena, okrene se prema suprotnu uglu i preko
ceste dovikne, Zivjeli momci!

* Ako Tobacco Road dozivljavamo poput filma, Mira je igrala glavnu Zensku
ulogu. Jednako zahvaljujudi izvrsnom izgledu, neformalnom imidzu i izrazitoj
osobnosti, personificirala je duh vremena. Samim time i neprestano na meti
Poletovih fotografa, pa je nekoliko puta i iziSla na naslovnicama. Njen stariji
brat, Mance, crne kose i brade, s uzduznim oziljkom preko lica, izgledao je kao
Sandokan, takoder je bio stalan gost, Stovise, jedan od pionira. Cest je gost bio
i mladi brat, Mali Mance, tada student slikarstva, kasnije kantautor neponovljiva
stila. Obitelj je svakodnevno bila na okupu. (op. a.)

116

analiza trenutnih odnosa snaga, 2018.

Ulica kao simbol slobode ili prvo lice pobune.

Oni Sto vjeruju u taj simbol, znaju da on nije uvje-
tovan pobjedom. — Tko govori o pobjedi, —kaze Cyra-
no — prezivjeti treba.

Svrstavanje u taj tabor ukljucuje svijest o nuZnosti
gubitka teritorija. Uostalom, kao i Zivot poslije Cetrdese-
te, poraz je neizbjeZan, preostaje tek Sto skuplje prodati
svoju kozu.

Pa kao Sto se pod prisilom pomalo napusta Zestoko
pice i papreno jelo, takoder se pod prisilom napustaju
nekad ¢vrsta uporista, prvo je izgubljen Trg, a zatim re-
dom, Bogoviceva, Cvjetni, Preradoviceva, VarSavska i ta-
ko dalje. Brojcano nadmoc¢ni, Sareni se okupatori Sepire
centrom, barikade se jos koliko toliko drZe na Britancu i
u Marticevoj.

Kao §to se drZe i oni Sto se poslije pedesete prepu-
Staju samo gemistu.

No, kao §to se nikad ne pobjeduje, tako ni borba
nikad ne zavrSava, utvrduju se uporista u pozadini fronta:
Bazau Adzijinoj, Oaza u Ilici, Dvadesetosmica u Maksimir-
skoj. Svi ispod Cetrdesete. Ali ne bas ispod tridesete, §to
zapravo i odgovara poziciji koju drze, sudeci po dosa-
dasnjem tempu gubitka, imaju joS§ nekoliko godina do
povlacenja na rezervne lokacije.

Oni iznad Sezdesete, s obzirom na iskustvo, pret-
postavili su razvoj dogadaja i svoju ulogu u njemu, pre-
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pustili prvu liniju obrane mladim snagama i utvrdili se
na Zitnjaku. S idejom povremenih partizanskih akcija,
neocekivanih upada gerijatrijske gerile na podrucja pod
kontrolom prezenta.
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portret prolaznika na duge pruge, 2018.

On uvijek ima kapu na glavi. Od prvog Sestog do prvog
desetog Siltericu, a inace razne vunene kape, koje mu
uvijek pokrivaju uSi. Ne skida je nikada, bez obzira na
temperaturu, na interijer ili eksterijer. Reklo bi se da
skriva Celu, ali upravo ne, kosa mu je bujna, bez obzira na
sredinu Cetrdesetih. Mozda se na taj na¢in uspjesno bori
protiv Celavljenja, kosa mu je ispod kape na sigurnome.

Uvijek ima ruksak na ledima i ¢vrste cipele na no-
gama. Ruksak je uvijek pun, ali se nikada niSta ne stavlja
unutra niti vadi iz njega, poput standardne opreme za me-
teoroloSka ili druga iznenadenja tijekom stalnih gradskih
ekspedicija. Nekad je Cesto planinario, joS je uvijek ¢lan
drusStva, a danas, kao prolaznik na duge pruge, takoder
niSta ne prepusta slucaju. Unatoc tomu Sto je svaki metar
ploc¢nika ve€¢ mnogo puta Zustrim korakom oznacio, sve
prolaske i dalje pedantno biljeZi.

Kao Sto pedantno drugovima svakog dana donosi
kekse marke Tops. Prazne kutije takoder pedantno spre-
ma, drugovi sumnjaju na konceptualne razloge.

Inace je slikar, misli u slikama, kad netko nesto pri-
¢a, on to smjesta prevodi u slike, kao da u glavi simultano
crta strip onoga Sto sluSa. Zato Cesto i zapitkuje, koncen-
trirajuci se na jedan kadar, propustio je dio price: — Cekaj,
tko je iSao u Ameriku, ti ili pecenjar?

S druge strane, ¢ini se kako on zapravo voli pitanja,
Cak i kad ima nesSto reci, on si prvo postavi pitanje, pa
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onda odgovara: — ZaSto je bolje ulje na platnu?... To ti je
isto kao i kad se skine§ do gola, namazes se uljem pa se
tek onda fotkas, tako bolje izgleda.
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jucer, danas, sutra, 2018.

Plocnik na uglu Ilice i Vodovodne prisluskuje dijalog ne-
pomicna svjedoka i onog osvijedo¢enog u vaznost tocnog
uporista.

— Sve ¢eSce vidim ljude da drZe telefon pred ustima
poput kriske kruha s putrom i pekmezom, koji mora ostati
u vodoravnom poloZaju, da im se pekmez ne prelije na
prste. —komentira svjedok svakodnevicu.

— Za direktore je to logi¢no: ne treba im slusalica,
treba im samo mikrofon. —nadoveZe se osvjedoceni.

— Takoder primjecujem, — nastavlja svjedok — kako
se na ulici rijetko Citaju novine. Svijet se neprestano mije-
nja: prvo su nestali ‘musoliniji’ iz gostiona, a onda su ne-
stale gostione. Nekad si bio ludak ako na ulici razgovaras
sam sa sobom, danas sam sa sobom na ulici nitko ne Suti.

—To je i Cesta tema onoga Sto se prikazuje unu-
tra, — osvjedocCeni pokazuje na galeriju — usporedba s
proslim sustavom, svaki kvart ima svog umjetnickog kom-
paratora.

— Mozda dozZivimo joS jednu mijenu pa e se ono
onda usporedivati s ovime sada. MozZda bismo i mi mogli,
stojeCi ovako sada ovdje na uglu za nesto postati zanimlji-
vima, biti tema, sadrzZaj programa §to Ce se unutra odvijati.

— Odmah treba pronaci dobra komparatora, opskr-
biti ga dokumentacijom, svjedoCanstvima i slicno. Odvesti
ga naveceru, razgovarati kao covjek s coviekom. U naSem
je interesu da on promjenu doceka spreman.
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govor na godisnjoj skupstini
Umijetnicke organizacije Petikat, 2018.

U svojim Dnevnicima Raymond Queneau predlaZze da se u
astrologiju uvede znak PoStara. DoSao bi na mjesto Jarca,
to je najlogicnije, zato Sto ne trebaju tri znaka s rogovima,
a ideji PoStara posve odgovaraju karakteristike Sto su
oznacavale Jarca - §to bi drugo PoStar i mogao biti nego
zemljani znak, bez obzira na to §to je podrucje njegova
djelovanja u meduvremenu zamijenio asfalt. Njegov bi
vladar ostao Saturn, ‘planet discipline i odgovornosti,
zasluZzan Sto su pripadnici ovog znaka marljive, ambici-
ozne i ozbiljne osobe koje Zivot nikad ne shvacaju olako.
Unato¢ hladnom i distanciranom dojmu, u ovom je peri-
odu roden najveci broj uspjesnih komicara, Sto se moze
objasniti ¢injenicom da su u humoru pronasli rjeSenje
za zivot. Njih je dobro imati uza sebe, no od njih ne treba
ocekivati da vam svakodnevno pri¢aju o svojim osjeca-
jima — PoStar Ce vam radije djelima pokazati koliko ste
mu vazni.

Moguce je, medutim, da Queneau nije primarno
imao na umu psiholoski profil, nego njegovu kalendarsku
poziciju, zato Sto bi godinu u tom slucaju, bas kao i pricu
ili film, zapoceo PoStar. On nes§to donosi. A za razliku od
dimnjacara koji donosi srecu, poStar donosi nesto kon-
kretno, ono §to Zeljno iS¢ekujemo, pismo od djevojke ili
prijatelja, mirovinu... Bas kao §to iz nekog apstraktnog, ali
neunistivog razloga, iSCekujemo i Novu godinu.
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Sto se naseg interesa ti¢e, smatram da treba podrzati
Queneauovu inicijativu, ulica bi dobila svog Covjeka na
astroloSkom nebu. Istodobno, na taj bi se nacin dostojno
obiljeZio odlazak vjecnog hodaca s gradske pozornice...
Aplauz za PoStaral...
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subjektivna interpretacija, 2018.

Pod Galerije VN Kristina Maric je za potrebe svoje izloZbe
“Nicija Cestica” posve prekrila zemljom.

— Izvrnuti su pojmovi, grad se inace nalazi unutar
zemlje, kuca je takoder okruZena zemljom, zemlja je uvi-
jek vani. Plus pozicija galerije, ovo je prava oaza zemlje u
‘urbanoj dzungli’.

— Po svoj prilici postoji militantno krilo Zelene akci-
je koje neCe mirovati sve dok cjelokupna povrSina kopna
ne bude zelena. Prognosticari tvrde kako bi, po nestanku
civilizacije, Sumama i livadama trebalo tek pet do deset
godina da posve preuzmu gradove.

— Jedino §to u tom sluc¢aju ne bi viSe bilo militantno-
ga krila da proslavi pobjedu.

— Recimo, drevni Kinezi nisu imali dobro i loSe, Bo-
gaiVraga, nego suvjerovali u nebesa. Anebeski referent na
Zemlji je Priroda. Po drevnome kineskom ispada da sam
djelatni vjernik, svaki dan idem u Maksimir.

— Kako onda objasnjavas svoju ljubav prema asfaltu?

— To je drugo. Nemoguce mi je razdvojiti ono objek-
tivno od onog $to me oblikovalo. Djetinjstvo ispred garaza,
mladost na uglu. A osobno mislim da je taj ugao bio ide-
alno sjeciSte vremena i prostora. Asfalt je za mene simbol
ideoloskog opredjeljenja. A pomalo i onoga za §to Cortasar
slikovito kaZe da ‘pruZza sigurnost nasim koracima, a nalazi
se ispod lakiranog parketa’. Asfalt je moja ‘nicija Cestica’,
tamnosivi ocean iz kojeg sam potekao, Sorbonna kojoj sam
izlizao klupe, maraton koji i dalje tré¢im. A sad ga pokrivaju
plocicama!
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monolog na uglu, 2018.

Kad siu Americi, puca te nostalgija. Slusas “041”i Cezne$
za svojim ulicama. A onda, kad te prestane pucati, onda
odes$ doma, ne treba ti viSe, naucio si nostalgiju, a taj te
svijet ionako uopce ne zanima. Ali dok si ondje i dok te
puca, dok te razapinje, dok vec rastrgano i hodas, dobro
ti dode kakva spika iz domaje, da te malo skulira, kao De
Nira opijum u filmu “Bilo jednom u Americi”, da imas
svog covjeka doma koji brine o tebi i svaki trecCi dan ti
dobaci kakvu sliCicu, via air mail, neku situaciju od sinoc,
s linije... I ti si veC ondje, dio tog mnostva, cirkulira§ od
plocnika do Sanka, u prolazu hvatas fragmente. — Znam
da nisi tu, ali svejedno donesi pivu, — dovikuje ti Nikola
Iskra, mladi hrvatski pripovjedac.

Svaki ovaj vani trebao bi imati jednoga svojeg doma,
ali ne kao sada, da mu se onamo neprestano Salje ovdasnja
slika, zato Sto u tom slucaju nema nostalgije, otiSao je, a
tu je, jednom rukom sprema tamosnju placu u padze, a u
drugoj drzi ekran s izravnim prijenosom. Ne, nego kad se
ne zna nista, kad se tetura beskrajnim plo¢nikom avenije
North Milwaukee, sasvim iznemoglo od nostalgije, kao
Zivi mrtvac, tada mu se daje umjetno disanje, upuhne mu
se prici... “Ispred ulaza stoji Tigar, u jednoj ruci Salica
kave, u drugoj cigareta. Prilazi Hren, poziva ga da mu
se pridruzi, da odu do njega, a Hren je vrlo gostoljubiv
domacin. Dosljedan ¢vrstoj odluci o drZanju pozicije, pa
ma kako to privremeno bilo, Tigar pusi ocito zaokupljen
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vaznijim mislima. Uopce ga ine gledajuci, otklanja poziv.
Istodobno ultimativno i definira svoj neodlazak: — Ma,
ne bih ti iSao ¢ak i da ima$§ kokaina... A zatim, prije nego
Sto je ovaj uspio zucnuti, Tigar ironizira kontekst Sto ga je
svojim ultimatumom i ustanovio, poklanja mu pozornost,
diZe obrvu, pogleda ga u oc¢ii progovara sasvim drukcijim
tonom: — A imas kokaina?”
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produkcija izloZzbe “Succeding dangerously”, 2018.

Pola Sest ujutro, Studentski centar. Ruf cupka na praznu
parkingu, hoda gore-dolje, sve ¢eSce pogledava u nebo.
Ocekuje dolazak aviona. Naime, ideja prijatelja Pavica jest
da svoju skulpturu, maketu aviona/jedrilice, zraCnim pu-
tem dopremi iz atelijera na Zitnjaku na izlozbu u Galeriju
SC. DajoS jednom dokaze kako njegove skulpture uistinu
rade. Rufima kljuCeve galerije, kad avion aterira, spremit
¢e ga unutra. Pavic e sa Zitnjaka avion voditi daljinskim
komandama, a kamera Ce, u smislu dokaza, snimati prelet.
Isprva je mislio voditi je daljinskim iz auta, da mu je u vi-
dokrugu, ali to je ispalo nemogucim, zbog interferencija
islicno. Opasnosti je i ovako dovoljno: ptice, zracne rupe,
vjetar, radar, kao i uvijek prisutna mogucnost da satelit-
ske komande zakazu, a sve bi te ne/predvidene okolnosti
mogle rezultirati padom aviona. Zato je tako rano, ulice
su puste, rizik je manji.

Pred Rufom je intenzivan dan: prvo u zoru mora
docekati avion za izlozbu prijatelja Pavica, a onda odmah
ide u Galeriju Greta, postavljati svoju izlozbu “Condor
que pasa?”. Akondor je najveci i najbolji letac! Ludo. Ali,
u polubudnu stanju samo je izletio iz stana, zaboravio
uzeti jaknu, pa mu je sad malo hladno, zaboravio uzeti
mobitel, pa sad nema pojma u kojoj je fazi akcija. Ni kave
nema. Pada mu napamet da se popne na ovu veliku lipu,
dabolje vidi, moZda je avion zapeo u nekoj krosnji, mozda
ga je vlak... Ili da se smjesti tu na klupu ispod nje, takoder
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ima dobar pogled na pistu. Udobno naslonjen, zaogrnut
zamiSljenom jaknom, tek za trenutak zatvori oci, da u
mislima prijede predvidenu putanju: start na livadi kraj
atelijera, zatim Radnicka, pa Vukovarska, pa oko Cibone
i onda natrag, da se ne leti bas iznad murje. Kao da sjedi
u kabini i pilotira, komande ga sluSaju. Iz Dubrave izranja
Sunce, budi se grad, poderane ulice, bljesak mokrih tracnica,
prvi tramvaj preko Tresnjevke raste u njegovim ocima. Tramvaj
otvara vrata, izlazi hrpa studentica, haljine i kose im le-
prsaju na vjetru, smiju se, sveopca graja, Ruf otvara oci.
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prilog za knjigu “Prijatelj fotograf”, 2018.

Fotografija prikazuje dio plo¢nika na kojem su Cetiri Ce-
tvrtasta Zeljezna Sahta, nepravilno grupirana na povrsini
od jednoga kvadratnog metra. Slicno pitanje proizvodi i
fotografija jednoga drugog ploc¢nika, po ¢ijoj se sredini
proteZe uzduzna zakrpa ili dvostruki Sav u asfaltu, medu-
tim, na mjestu ulaska u neko dvoriste, zakrpa se racva, je-
dan odvojak ide lijevo u dvoriste dok glavni nastavlja dalje.

Ispod je ocCito Zivo. There is a world going on undergrou-
nd, veli Waits. No za razliku od njujorskog podzemlja, kroz
Cije te katakombe provode zavezanih ociju, ovo naSe ne
samo da ne skriva nikakvu tajnu, nego se neprestano jav-
lja ovima gore, poput krtica oznacavajuci svoju putanju,
poput merkata izvirujuci iz Sahtova za vrijeme gableca.
Vire do pola, plo¢nik im je stol.

Ipak, neke druge fotografije svjedoce kako ni ovdje
nije sve bas tako nevino, kako i tu ima ljudi Sto Zive u
Sahtovima ili ljudi Sto Zive kao u pecini, iako je adresa
Mesnicka 6.

Osim onih §to kadriraju plo¢nik, ima i dosta kolnika,
ima onih Sto fokusiraju poruke na zidovima, preferiraju-
Ci one cenzurirane, jedna serija zaviruje u izloge nakon
smrti predsjednika, druga ismijava politiCare istrganim
plakatima na ulicama nakon izbora.

Reklo bi se da je Covjek s aparatom snimio sve Sto se
tice ulice. Da nema nijedne zakrpe na plo¢niku niti znako-
vite mrlje na fasadi koja nije spremljena u neki od foldera.
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Snimio je ¢ak i prvi spomenik Jacquesu Tatiju, kad
je osvanuo usred travnjaka ispred Mimare mjesec dana
nakon Sto je ukraden s plocnika ispred Gavelle. I to u
vrijeme kad je u Mimari gostovala velika kineska izloZba.
Spomenik je crno-bijeli, u prirodnoj veli¢ini, ali dvodi-
menzionalan, poput izrezana crteZa, ovi u Mimari ocito
su mislili da su Tatija nekom svojom tehnikom napravili
Kinezi pa su ga ostavili. Snimio ga je u pravi ¢as, sutradan
ga je netko ponovno ukrao, ovi se u Mimari, naime, kunu
da ga nisu oni maknuli.

Ispalo je da nisu lagali, naime, snimio je ¢ak i toga
drugog kradljivca, koji se kune da nema niSta s prvom
kradom, te da ga ni sada nije ukrao, nego spasio, te i re-
agirao C¢im je doznao tko su autori, pa ih i pozvao da im
ga vrati. Stovise, spasitelja je snimio zajedno s autorima,
koji su mu, raznjeZeni brigom, odlucili pokloniti Tatija.
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razlozi odabira caffe-bara Sedmica kao poprista
promocije knjige Prijatelj fotograf, 2018.

Kao formalni bi se razlog svakako mogao navesti broj
pojavljivanja ovog caffe-bara u scenografskom smislu, kao
poprista radnje pojedinih poglavlja u knjizi, taj broj je 12 (4
vise od Zuljane, a 7 vi§e od Zitnjaka). Osim scenografskih
razloga, odabir uzima u obzir i one scenaristicke, povezuje
naziv i konkretan kontekst - glavni lik knjige, prijatelj foto-
graf, prijatelj je vlasnicima, konobarima, a i veCini gostiju.

Naime, govoreci o Sedmici, o jedinstvenoj poziciji §to
je caffe-bar ima u o¢ima jednog dijela populacije, svakako
treba istaknuti dimenziju drustva. Ali ne drustva u cjelini,
nego drustva koje definira osobno poznanstvo, koje ¢ine
prijateljice i prijatelji. To je druStvo u Sedmzici prilicno ve-
liko, stoga je i velika vjerojatnost kako Ce se ondje uvijek
zateCi poneka prijateljica ili prijatelj, Sto odgovara naravi
naseg prijatelja fotografa, koji voli drustvo, ali ne voli pro-
gram, koji zazire od organizacije i putanju prepusta trenu-
tacnu raspoloZenju. Pa kao Sto je slobodno (a po njegovim
bi se rijeclima moglo nazvati ‘dokolicarsko’) tumaranje
gradskim prostranstvima rezultiralo fotomonografijom
Grad, ista ga je misao vodilja tijekom ove knjige dvanaest
puta navela da se pridruZzi drustvu u Sedmici.

To drustvo ni u kojem smislu nije elitisticko, §to
potvrduje i inicijativa o dodjeli godiSnje nagrade “Sedam
sekretara Sedmice”, koja bi u obzir uzimala cjelokupan
socijalni prostor, kao jedinu mogucu platformu, iz koje
se uostalom i regrutiraju ¢lanovi drustva.
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Tesko je, zapravo, precizirati elemente zbog kojih
je Sedmica veC dvadeset sedam godina stoZerno mjesto
jednog dijela populacije, jedino bi se moglo reci da ih
spaja zajednicki svjetonazor, StoviSe, sklonost odrede-
nom dijalektu, koji se na licu mjesta druZenjem i oblikuje
iupraZnjava.

Prijatelj fotograf takoder ve¢ dugi niz godina emi-
tira specifican svjetonazor, §to zapravo i jest temelj go-
lemu opusu. Knjiga se, medutim, ne bavi tim opusom,
nego svjetonazor prijatelja fotografa nastoji utjeloviti
predstavljajuci ga u takozvanim Zivotnim situacijama.
U situacijama gdje do izrazaja ponajprije dolazi njegova
osobnost, koju takoder nije moguce jednoznacno defi-
nirati, ali je moguce primijetiti da joj okolnosti Sedmzice
prilicno odgovaraju.
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rasprava, 2018.

— Ako pod cipelama podrazumijevamo koZnatu obucu,
razli¢ite debljine potplata, s vezicama ili bez njih, tada je
moguce uociti kako ih je na ulicama sve manje. Istisnu-
le su ih tenisice, dapace, u onima Sto i dalje nose cipele
prepoznajemo profesionalne razloge, odreden je outfit, a
odijelima i kostimima ili haljinama ne pristaju tenisice.
Slicnojeis Carapama, svi uglavnom nose stopalice i imaju
gole gleznjeve. Isto je i s hlaCama, one se ne oblace, nego
navlace, od malo iznad gleZnja do dobrano ispod struka,
uske poput Carapa. A i iznad bokova je usporediva situ-
acija, kratke su jakne zamijenile dugacke kapute. Sto se
tice Salova, tu nema razlike, svi ih imaju, od onih jedno-
bojnih, ovlas$ zavezanih oko vrata iznad koSulje i kravate,
do velikih pokrivaca raznih dezena kojima se ogrcu Zene.
Sto se ti¢e glava, osim onih u odijelima i slikara Rogica,
svi muski imaju bradu, dok Zene ipak zadrZavaju osobnu
autonomiju. U posljednje vrijeme odjelasi nose i ruksake,
moraju, voze se na romobilima... — Sve u svemu, — pesi-
misti¢no zakljuCuje jedan od dvojice dezurnih na uglu
svoju modnu opservaciju — uniformnost u porastu.

— Sto i nije tako lo§e, — pesimizmu se ne prepusta
drugi - s jedne strane, djevojke u tim tankim, uskim hlaca-
ma izgledaju jako dobro, a s druge, joS vaznije, odmah se
uocava nepripadnost. Kao Sto kazZe§, modni je teror ¢vrst,
zato je i odluka o razlikovanju odraz svjetonazorskog sta-
va, hjegova osobna karta: imam sokne, dakle, bunim se...
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Kao $to je to nekad bila duga kosa, pa su kosijaneri Cesto
i fasovali od murje zbog ideje o razlikovanju, ali nijedan
se nije osiSao.

—To su bila herojska vremena, vidjet cemo Sto Ce biti
sutra, kad pobunjenike u soknama krenu tamburati fashion
policajci, nagledat Cemo se njihovih golih gleZnjeva.

— Cemu takva sumnja, ako Tigar i Rip juéer nisu
skratili kosu, zaSto bi Mihaljevi¢ i Giunio sutra skratili
sokne?
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ideja za film, 2018.

Nakon viSesatna bavljenja postprodukcijom filma pod
imenom “Greta”, §to su ga nakon sedam godina ipak od-
lucili finalizirati, direktor fotografije i montazZer trud od-
lucuju nagraditi caSom vina. Dir. fot. Casti.

— Odmah mi naruci kad dodes. —kaZe mu monta-
Zer aludirajuci na ¢injenicu kako ovaj redovito pobjeduje
unjihovim utrkama od atelijera do birtije.

Pomalo raskrinkan, ne priznaje da Zeli biti prvi nego
jednostavno tako vozi, dirfot ne odgovara nista.

Izlaze u dvoriste Centra periferije, dolaze svaki do
svog Renoa, jedan do Tvinga, drugi do Klija. MontazZer
ubacuje rucnik, kupace i kapu za plivanje u prtljaznik i
sjeti se kako neizostavno mora kupiti Sampon za sutra
ujutro. Po kéerinoj preporuci koristi onaj bez parabena,
najlaganiji, imaju ih samo u DM-u. Upali svjetla, ubaci u
prvu, u odnosu na putanju Radnickom pa Heinzelovom
od Zitnjaka prema Salati, relativno usput mu je onaj u
Planinskoj, iza nadvoznjaka skrene u Svetice, prijede Vu-
kovarsku i ide ravno, ducan je odmah iza semafora.

Vozeci Radnickom montaZer u retrovizoru primijeti
svjetla i shvati da dirfot vozi iza njega. Neobicno, pomisli,
moZda mi hoCe pokazati da nisam u pravu, da se ne utrku-
je... I malo uspori, da potvrdi tezu. Svjetla ga ne prelaze,
nego poslusno slijede. Skrene u desnu traku, skrece i on.

Misli mu pak skrecu na film, ostalo je otvoreno pita-
nje odjavne Spice, jedan je snimao, drugi montirao, nema
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redatelja. A koji Ce ih festival primiti bez redatelja? Pa i
kategorija je upitna, zvuk je autentiCan, nema distorzija,
nema split screena, nema fime lapsa, nema otvaranja pro-
stora izmedu videa i audia, tek jednostavna intervencija
na slici, u smislu epiloga, nedovoljno za eksperimentalni
Zanr. ZabiljeZen je spontani performans, koji, medutim,
po svemu izgleda kao izvedba odigrana za snimanje fil-
ma, uz aktivno sudjelovanje publike. Je I’ to dokument ili
fikcija? Izmedu ostalih, tu je i poznata glumica, §to je to
zapravo?

Prolazeci ispod nadvoZnjaka, u zadnji se tren sjeti da
mora skrenuti desno prema Sveticama. — MozZda bi ga ne-
odredivo ishodiSte ipak moglo svrstati u eksperimentalni
format, —razvija obrazloZenje za nepostojecu komisiju.
A prolazeci kraj Ministarstva obrazovanja odjednom u
retrovizoru spazi da je ovaj joS uvijek iza njega. Kad je
veC odlucio ne doci prvi, ukljucio je automatski pilot. Ali,
ne zna za Sampon, misli da idu drugim putem do Salate.

I montaZer postaje svjestan Sanse koja se posred-
stvom Sampona sama od sebe ukazala. Tim viSe Sto dirfot
ne ocekuje podvalu kad je vec tako plemenito odlucio ne
biti prvi.

Sad Ce ga, kad skrenu desno na semaforu s Planin-
skom, odvesti u labirint Volovcice. Prvo polako u Krisku,
onda polako desno u Ludinsku, neznatno ubrzati, naglo
skrenuti lijevo kod Moslavackog parka, ugasiti svjetla i
parkirati se sa strane. Kao u klasi¢cnom Zanru, on Ce, ne
sumnjajuci niSta, skrenuti za njim, proci kraj njega, pro-
duziti prema Voloderskoj i ostati izgubljen.

136

komentar, 2019.

Kamo ide ovaj svijet, pitaju se zabrinuto ljudi gledajuci
gore. Bilo bi im bolje da gledaju kuda hodaju, ispred sebe,
davide gdje spustaju sljedeci korak.

Odavno vec ni pjesnici ne drze glavu u oblacima,
nema sadrZaja.

I umjetnici strahuju za sudbinu svijeta, pritom, da-
kako, nisu sebi¢ni, imaju Siru sliku, ne brinu se za sebe,
nego za opce dobro, za planet. Za sebe se brini, porucuje
planet, ja sam okej.

Poslusavsi savjet planeta umjetnici se odlucuju po-
brinuti za svoje stanje i prosvjeduju ispred Ministarstva
kulture. Paradiraju plo¢nikom u Runjaninovoj. ‘Dosta je
rezova’, piSe na transparentu.

Ajednom su ljudi i pobijedili, pod geslom ‘Ne damo
Varsavsku’, srusili neprijateljske barikade i proglasili svoju
vlast na ulici. Na sruSenim je barikadama prvak HNK-a
zasvirao violinu, ljudi aplaudirali, a HNK ga sutradan
otpustio. Nije gledao gore, ulicu je pretpostavio pozornici.
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performans za fotoaparat, 2019.

Sredovjecni Greiner i Kropilak kroz velike izloge proma-
traju otvorenje izlozbe Dana Okija “Odsutnost telepri-
sutnosti” u Galeriji VN. Unutra se muvaju posjetitelji, ali
postav predstavlja fotografije u boji veCeg formata, pa se
isulicejasno vidi da prikazuju ljude, ocito u Japanu, koji
na ulici telefoniraju.

— Da smo na ulici u Japanu i da telefoniramo, sad
bismo i mi bili na izloZbi. — masta Greiner.

— AmozZdaje uplanu da se recipro¢na izlozba napra-
viiuJapanu.—vraca loptu u igru Kropilak.

— Pa da! Pa znam Okija...— prihvaca Greiner. — Ti me
nazovi, a ja idem po njega da nas snimi... To je joS bolje,
da nas gledaju u Japanu.
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komentar, 2019.

U Varsavskoj ponovno gomila ljudi, u tijeku je utakmica za
trofej bivSega Kina Balkan izmedu Bandica koji se zaklinje
u kino i Matica koji mu ne vjeruje. (Kao §to se i svojedobno
jedan kolega slikar zaklinjao Tigru kako je izloZba Sto ju
jenedavno vidio uistinu genijalna te da je ovaj mora poci
pogledati. Na Sto je Tigar odgovorio kako vjeruje da je
njemu izloZba dobra, ali ne vjeruje njemu.)

Trust no one, Cesto se kaze u filmovima, obi¢no kad
postoji neka opasnost. Poruka izlazi iz kinodvorane, Var-
Savska viSe ne vjeruje nikomu, a kako i bi, nakon MikSse i
svih ostalih poslije njega. Ne vjeruje ljudima koji uvijek
na kraju odustanu, a pogotovo ne vjeruje onim drugim
ljudima koji nikad ne odustaju, pa na kraju i pobijede.
I za sobom ostave krupne oZiljke. Dosad joS nije bila u
smrtnoj opasnosti, tek teZe ili lakSe ranjena, ali takva po-
gibelj nije nemoguca, nije iskljuceno da su table s novim
imenom vecC otisnute i ceka se samo zgodna prilika. Da
mazurku u naSim srcima kvislinzi preko no¢i zamijene
svojim figurama.

Auvrijeme dok pjeSacka zona jos nije prekrila asfalt,
na danasnji dan, 22. travnja 1994., to¢no u podne, na zi-
du nasuprot $koli, uzivo se izradivao grafit. Ishodena je
dozvola, obiljeZava se Dan planeta Zemlje, stvar se snima
za'TV, grafit rade dvojica u bijelim kutama, barataju spre-
jem i Sablonama. Slika prikazuje dvije ljudske siluete Sto
stoje na krilima zrakoplova i odmahuju, ocito Zemlji, ve¢
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sasvim u daljini. A u smislu pozdrava, ispod piSe: Hello
Homeland.

Slucajno ili ne, iza tog zida nalazi se dvoriSte u koje
se sedamdesetih petkom i subotom obvezno iSlo na Cagu,
to se zvalo Varsa, nesto poslije su dosli Bez u Bogovicevoj
i Lap na Gornjem gradu. Prije Cetvrt stoljecCa, 1994., Varsu
su ve€ odavno bili zatvorili. Bez obzira na to Sto je izbor
lokacije za performativnu akciju vjerojatno odredila kon-
figuracija zida, Sto svojim uvuc¢enim plohama smjesta
ustanovljava kadar, moglo bi se pomisliti da je izbor imao
i drugi razlog, da likovi na krilima, oprastajuci se sa starim
homelandom, odaju pocCast i prvoj u nizu izgubljenih bitaka.
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pri¢a stalnog gosta Sedmice, 2019.

Prvo mu je Kiki rekla za mjesto na uglu Kaciceve i Zelenog
vala, ispod semafora, pokraj kontejnera za staklo. Niko-
mu ne smeta, a komplicirano im ga je dignuti. Nekoliko
mjeseci to je funkcioniralo, to jest kad ga ona veC ne bi za-
uzela. A zauzela bi ga onda kad ne bi bilo mjesta tu, to¢no
ispred. Da, ali onda su pokraj onoga za staklo postavili i
kontejner za papir. E, ali je onda Kiki spomenula i ovo dru-
go mjesto, preko ceste, tamo gdje je bila pekarnica. Uopce
se ne sjeCa da je ondje ikad bila pekarnica, ali su za stolom
bile i druge zainteresirane strane pa nije nista dalje ispiti-
vao, nego je sutra provjerio, nigdje nikakve naznake. Ali je
u dvoriStu pored nepostojece pekarnice (moZda je to bila
Sifra?), odmah iza ograde bio stari, Zuti golf, pomalo veC
iutonuo u zemlju. Ograda je takoder stara, drvene letve,
ali na njoj je naravno taj neprijateljski znak. Kao straSilo
za ptice. I kako se ptice naviknu i pomisle da je strasilo
bezopasno, tako dobiju po prstima. Ali ovo je drugo, golf
ne moze nigdje i¢i, nitko ne moZe uci, sigurna zona, bez
obzira na straSilo. Pa je to tako neko vrijeme i iSlo. E, ali
onda ga je jednog dana doCekalo neugodno iznenadenje:
ograda otvorena, golfa nema! Nedugo potom stigao je i
novi udarac, u tom Ce se dvoriStu nesto graditi, ne samo
jedno ilegalno, nego su bila izgubljena joS i tri legalna
mjesta! Prestao je dolaziti. Sve dok mu netko nije rekao
da pita Korkuta, da on ima daljinski od rampe za ulaz u
dvoriSte u Ilici, iza apoteke. Ne mora on biti ondje, telefo-
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nom nazove i rampa se podigne. Ali zasto bi Korkut imao
daljinski? Zato §to je to dvoriste Akademije. Zvucalo je
logi¢no, pa ga je i pitao. Ali Korkut je rekao da ne treba,
da je rampa vec nekoliko mjeseci stalno podignuta! To
mu je bilo malo sumnjivo, ako je stalno otvorena, znaci
da je unutra krcato. Plus, nije iskljuceno da se u nekom
trenutku neocekivano spusti. Ali je ipak otiSao. Rampa je
bila podignuta i unutra je bilo mjesta.
Zasad je uredu, ali zna da to ne mozZe potrajati.
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komentar, 2019.

Nasi ljudi vani vjerojatno ne znaju kako se dogadaji u
svijetu ponekad neobi¢no poklapaju s onima ovdje. Pri-
mjerice, kako je Notre-Dame, bas§ kao naruceno, planula
dan nakon §to je ovdje buknula afera s prisluskivanim te-
lefonskim razgovorom gradskog Sefa, u vezi nepotizma. I
dakako, taj neobic¢no veliki medijski udar Sto ga je u svijetu
proizvela crkva u plamenu, posve je zasjenio neCakinju na
izmiSljenu poslu. Dapace, vatreni toranj dobro dode i kao
adut u igri oko Kina Europa, hitno treba pristupiti sanaciji
krova. Dvije muhe jednim udarcem.

Nase u Wellsu i u Servudskoj §umi mozda ¢e zani-
mati kakva je situacija s magnolijama u Petrovoj, jesu li
procvjetale ili se poSast i na njih proSirila? Spavajte mirno,
Petrova je zasad spaSena.

Ovima u Njemackoj, poglavito Labradorovicu, bo-
ravak u tudini mogao bi olakSati podatak da u posljednjih
dvadeset Cetiri sata nisu zabiljeZena kretanja Serifovih
snaga, tek neke izvidnice kod Lisinskog i u podrucju hi-
podroma. Svakako Ce ga veseliti i akcija Sto pocCinje ovih
dana, a ima za cilj obiljeZiti odredene znamenitosti u tro-
kutu Sto ga zatvaraju NSK, Britanac i DZamija. Metalne
Ce plocice, osim legende s nazivom, na¢inom izrade i
datumom, ukljucivati i QR kod, putem kojeg Ce posjeti-
telji saznati i sve ostale relevantne informacije vezane za
pojedini gradonacelnikov autorski projekt.

143



A one s druge strane kugle, koji doruckuju kad mi
veceramo, koji u trajnu zakasnjenju i dalje velicaju ono
Sto je prezent odavno prokazao, koji se joS nisu probudili,
iako je alarm mnogo puta zvonio, njih Ce veseliti podatak
daje uspjesSno raskréena dZzungla na Trgu Zrtava faSizma,
pa hrvatski velikani nad ostvarenom cCistinom sada imaju
savrSen pregled.
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Aktivnosti na Trgu Zrtava faSizma:

— anarhisticko SiSanje trave

— bojenje vode u fontani u crveno

— iskop hrpe zemlje i krtica s glavom Crtalica kako
izviruje iz rupe

— sinkronizirana, viSekanalna projekcija s okolnih
zgrada na Citav plast okruglog paviljona koja prikazuje
ringiSpil u vrtnji

— ukop desetak Beuysovih hrastova iz Kassela

— rasporedivanje nekoliko starih tramvajskih pri-
kolica po travnjaku

— jednodnevna instalacija plaZe s kupacima u pro-
storu oko fontane

— izrada stropne slike koja prikazuje brojcanik ruc-
nog sata na cijeloj kupoli paviljona, pri cemu je dvanaesti-
ca okrenuta prema Grickom topu, a kazaljke namjeStene
na pet do dvanaest

— Cetiri velika zvucnika na mjestima predvidenih
minareta, koji umjesto religijskog, rodoljubnog i revo-
lucionarnog sadrZaja emitiraju zvuk svemira Sto ga je
svojedobno Sanvincenti specijalnim mikrofonima snimio
u pustinjama Arizone

— nocna simulacija brisana prostora oko zatvora
Sing-Sing, po kojem Saraju reflektori, a preko kojeg upra-
vo bjeZi grupica doZivotnih

— razvlacenje guste mreZe od tanka konca u formi
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labirinta strukturiranog po Fibonaccijevu nacelu, u ¢i-
jem bi se srediStu, u smislu nagrade, nalazio postament
s kremSnitom

— postavljanje skulpture golog Toma Gotovca u pri-
rodnoj veli¢ini u fontani, u znak sjeCanja na njegov per-
formans izveden na otvorenju ZG Salona 2007.

— preuzimanje na revers tisucu budilica iz skladiSta
Inse, namjesStanje na vrijeme, rasporedivanje svuda uokolo
po travnjaku, ¢ekanje da kucne Cas i da se oglasi totalni
alarm: DRRRRRRRIIINNG!!!
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umjetnicka akcija, 2019.

Akcija pod imenom “Stafeta za KoZaric¢a” odavno je ispla-
nirana, a desetog lipnja ove godine konacno i izvedena.
Prvotno je bilo zamiSljeno da putanja Stafete simbolic-
no spoji tri njegova atelijera, onaj u MeduliCevoj, onaj u
Gotovcevoj i ovaj u MSU-u, medutim, nakon neuspjelih
pregovora s rukovodstvom MSU-a, odluceno je da se treca
tocka izbaci.

Kao Stafetna palica posluZio je odljev poznate Ko-
zariCeve skulpture pod imenom Falicka figura iz 1971. 1z-
boru je pridonijela i anegdota vezana za doti¢nu figuru,
naime, prije nekoliko je godina u posjet KozZaricu doSao
DusSan Mandic iz grupe Irwin, dovodeci prijatelja koji je
htio kupiti KoZariceva Lava koji se prejeo. Nakon obavlje-
na posla, sjedeci uz pice, napola u Sali obrati se DuSan
kiparu: — Sad kad smo kupili Lava, mogao bi nam nesto
i pokloniti... Nakon sekunde razmisljanja KoZa odgova-
ra: — Dat ¢u vam kurac!... Ovi se iznenadeno lecnuli, a
Koza ustaje, odlazi u drugu sobu i vracCa se s gipsanim
odljevom Falicke figure.

Osim $§to je jedan od odljeva posluZio kao Stafetna
palica, reprodukcija figure otisnuta je i na majice u koje su
tijekom akcije bili odjeveni svi sudionici, stotinjak umjet-
nica i umjetnika, te nekolicina kustosica i dva kustosa.
Sudionici su bili razmjeSteni u razmaku od sedamdesetak
metara od Meduliceve, Dalmatinske, pa Varsavske, preko
Cvjetnog, Bogoviceve, Trga i VlaSkom do Gotovceve, i
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kako bi tko predao Stafetu, prikljucivao se veseloj ujedna-
¢enoj povorci, pomalo nalik na onu maturantsku. Povorci
su se putem prikljucili i znatiZeljnici, prolaznici, pa je iza
Trga to veC postalo Sarenim mnostvom.

Unaprijed je bilo dogovoreno da najstarijem ¢lanu
umjetnicke zajednice Stafetu preda predstavnik/ca mla-
dih umjetnika/ca, to jest dobitnik/ca nagrade “Radoslav
Putar”. To je, igrom slucaja, ove godine bio Predrag Pavic,
takoder kipar. Stafetu je u Vlagkoj preuzeo od kolegice
UjevicC i na iznenadenje brojnih kamera, sudionika i pu-
blike, u punom sprintu presao zadnju etapu do atelijera,
kao usijani Bolt zadnju izmjenu finalne utrke 4 X 100 me-
tara, s namjerom da prije nego Sto povorka stigne, uspije
Kozaricu, osim Stafete, kao zajednicke rodendanske Ce-
stitke umjetnicke zajednice, predati i svoj dar, knjigu pod
imenom Nema goreg od sranja na brzaka, u kojoj ispovijeda
slu¢aj kad je krivotvorio KozZaricevu sliku “Sirina”.

148

suvremena scena, 2019.

Pecenjar je na godiSnjem, no u pauzi izmedu kestenja i ku-
kuruza ipak dolazi na ugao prilikom otvorenja izlozbi, radi
kontinuiteta pracenja galerijskog programa. Na mjestu
peci sad je Stand za jagode, jagodar je veC otiSao pa Ce Stand
zgodno posluZiti kao Sank grozdu ispred Galerije VN.

Sto se ti¢e njegova sugovornika, ako se povratak ra-
¢una kao posao, on je vec trideset godina na godiSnjem,
pravo ¢udo da mu joS nisu oduzeli status. S druge strane,
unatoc istinskom osloncu, ¢este promjene sekundarnih
poslova svjedoce izostanku istinskog interesa, stoga izo-
staje i temelj nekom preciznijem statusu.

Veceras se predstavlja Sven Klobucar, momak iz su-
sjedstva, onaj koji se u meduvremenu preselio u drugi
grad pa sada kao da gostuje na svom terenu. Narativna
platforma izlozbe je hotel, smjeSten u zgradi koja je pr-
votno bila ludnica. Portretirani su duhovi iz tog hotela.

— Moglo bi se reci da duhovi preferiraju interijer,
ne sjeCam se da sam ih ikad vidio na ulici.

— Boje se vjetra. — objaSnjava pecenjar. — S obzi-
rom na njihovu strukturu, vjetar im je opasan kao vam-
pirima sunce. Pa i unutra uvijek sva vrata moraju biti za-
kljuCana, a Cesto jos bude i lokot, da ne bi bilo propuha.
Izlaze ujesen, onda kad je magla, znaju da onda nema
vjetra, a i opCenito im dobro dode, duhovi u magli kao
ribe u vodi, ulica im je akvarij. Ali sad su svi unutra, sad
im nije sezona, bas kao ni meni.
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— Ono §to je za Klobucara neobi¢no, povratnik pre-
uzima izricaj likovnoga kriticara, jest pojava intenzivnih
kolora, duhovi su prili¢no Sareni, StoviSe, kao da su oboje-
ni, a dosad su mu fotomontaze, crtezi ili prostorne inter-
vencije sve bile monokromne. Sto je i logi¢no s obzirom
na njegov urodeni vizualni defekt. Stoga bih zakljucio
kako Hotel otvara novu Klobucarevu fazu kojom ce po
svemu sudeci dominirati ovdje predstavljen ‘daltonisticki’
kolorit.

— Ne daim je boja s vremenom izblijedjela, nego svi-
jetle kao neonske reklame, tesko bi se stopili s maglom...

— Toc¢no! Ne bi se stopili, ali bi se mogli istaknuti!
Kad je magla, onda rade hologrami. Projicirati ih u stu-
denome na Cistini ispred DZamije! Idealna scenografija
za uprizorenje duhova iz hotela u kojem je nekad bila
ludnica, a sada je odavno napusten.
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govor na promociji knjige fotografija
Mon Zagreb Jeana de Breyna, 2019.

Predstavljene fotografije snimljene su na potezu izmedu
Trnja i Zvijezde, no ni po ¢emu ostalome nije im mogu-
Ce odrediti nazivnik, ni po tematici, niti po sli¢noj Siri-
ni kadra ili distanci ili kutu snimanja, niti po bilo kojoj
drugoj fotografskoj klasifikaciji one se ne identificiraju
kao dijelovi serije. No kada bismo eliminirali fotografsku
klasifikaciju, a paralelno u razmiSljanje uveli identitet
njihova autora, a to ne moZemo ne uciniti jer ga je na-
Sa javnost imala prilike upoznati kroz prevedene zbirke
njegovih pjesama, a velik dio ovdje nazocnih i osobno,
tada bismo prepoznali nazivnik te serije: to je perspektiva
znatiZeljna gosta, koji Cesto putuje, ali nikad nije bio turist,
koji i ovdje Cesto boravi, no zadrzava svoj pogled, nema
namjeru davati miSljenje, nego je slobodan primjecivati.
Po odabranim kadrovima vidimo i o kakvoj je znatiZelji
rijeC, zaigranoj, ali u ogromnu rasponu, onoj kojoj naj-
razlicitiji prizori mogu privuci pozornost, to je Sareni
mozaik njegovih biljeZaka.

Taj fotoalbum postaje knjigom zahvaljujuci preciznu
konceptu: ZagrepCanima se predlaZe da izaberu i kratkim
tekstom komentiraju pojedine fotografije znatiZeljna go-
sta, da svoje doZivljaje, misli ili sjeCanja pridruze predlo-
Zenim prizorima ili lokacijama. Drugim rijeCima, tjera ih
se da obnove misaonu komunikaciju sa svojim gradom,
koji u ovom slucaju postaje i platformom dijaloga gosta
s domacinima.
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prepri¢avanje dozivljaja na otvorenju izlozbe
“Refreshing Memory” u dvoristu Preradovi¢eve 21, 2019.

Pazi ovo. DoSo sam autom. Znam da se u Preradovicevoj
nema di stat i da je sve okolo puno, al pas mije u autuinije
mi se dalo i¢ u garazu. I naravno, nema, napravim dva kru-
ga, sve puno. Idem reko ipak probat tu u dvorisSte, stanem
ispred rampe na Cetri Zmigavca, u guzvi nadem Davorku,
veli, nema Sanse. Onda vidim SaSu, veli ma kakvi, tip je
na neku foru osvojio dvoriste, mi tu zasad ne mozZemo
niSta. Jebiga. Ali, snimim da je na ulazu u dvoriste, tu s
desne strane, neki bjuti salon, moZda oni mogu dignut
rampu. Preuzmem najpristojniji moguci izraz, unutra
neka dobro uS¢uvana gospoda, u rukama drzZi peseka,
ocito Sefica, onda neka cura, upisuje nesto u teku, ocito
tam radi i jedna koja sjedi, ocito usred nekog tretmana.
Obratim se gospodi, ispricam se na ovakvu upadanju,
kaZem kako bih na desetak minuta samo pogledao izloZzbu
Cije je otvorenje upravo u tijeku, a pas mi je u autu, pa bi
li mi oni moZda mogli dignuti rampu? Kako ne, veli gos-
poda. Hvala lijepo, velim ja. Ali ona digne ruku, imamo
imi jednu molbu. Samo kazite. Ako bi nas mogli nekako
rijesiti ovog pauka, pokazuje u kut s lijeve strane pulta.
Nagnem se dole i vidim pauka, malo veci, ko dve kune.
Pitam ak imaju neki papir ili plasticnu ¢aSu da ga nekak
izvedem, mala se okrene da mi doda papir, al tu uleti ona
s tretmana, uzme s pulta teku i fljas, zakelji pauka za zid!
I pazi sad ovo, veli da joj je to bilo i u Americi, “isla filat
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ges, a ljudi vele da ga nemerem filat jer je spajder tu. Na
pumpi smo, kakav fakin spajder? Big one, vele oni, stay
out... Panece meni spajder odredivat.” I sjedne natrag. Mi
se neko vrijeme gledamo, onda se polako odmrznemo,
moze ipak rampa, velim ja. MozZe, moZe, gospoda klikne
daljinski. Hvala lijepa, dovidenja.
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prijedlog, 2019.

U devet ujutro cemo se zateci Pod zidom. Prvo ¢emo na
platou popiti kavu, da osjetimo atmosferu, da postanemo
dio tog organizma §to je ve¢ dosta toga i odradio, pa vec
uzima i prvu pauzu. OtiCi Cemo potom gore, prosetati
medu tezgama, da osjetimo neodoljivu potrebu sve kupi-
ti, pa sve to obilje iskoristiti u velicanstvenu obroku §to
¢emo ga Citavog dana pripremati prijateljima za veceru.
Odoljevsi potrebi, spustit cemo se stubama do Trga, pa
do Majmunjaka popiti drugu kavu, osjetiti drugu Zilu ku-
cavicu. Sunce Ce na ranije opranim ulicama ostaviti tek
tamne mrlje, kolone preuzeti uobicajeni ritam. Gledat
¢emo kroz izlog kao stranci, kao da taj film vidimo prvi
put. Vrijeme Ce proletjeti, jutro se pribliZiti podnevu, a mi
laganom Setnjom Malom Kavkazu. Dok Ces ti naruciti joS
jednu kavu, ja ¢u vec biti spreman za pelinkovac. Poslije
ceS mi se i ti prikljuciti. Gledajuci kroz izlog zadimljena
akvarija nasade Sarena cvijecCa ispred HNK-a, sluSat cemo
rasprave pametnih i knjiSkih ljudi. Vrijeme Ce nestati, a
kad se ponovno pojavi, izronit Cemo iz tog oblaka rije-
Ci i dima na svjetlo Masarykove, probiti se kroz grozd
ispred Zvecke, registrirati situaciju u Blatu, sjesti za jedini
slobodan stol u Puli. Narucit Cemo lignje, ti na Zaru, a
ja frigane. Poslijepodne cemo provesti u Korculi, desno
od ulaza, naslonjeni na Sank ispred prozora, pijuckati i
promatrati kako Masarykova tamni. Kladiti se tko e prvi
medu prolaznicima ugledati poznato lice. Akad se ulicna
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svjetla upale, kada no¢ potisne sumrak, oti¢i cemo do
Zadra. StijeSnjeni ostalim gostima, Cekati da izide nasS broj.
Vec posve unutar te svibanjske veceri proci cemo
Balkan prolazom i drzeci se za ruke skociti u bujicu To-
bacco Roada.
Moze?

155



komentar, 2019.

Gradske vlasti ponovno ignoriraju originalne inicijative.
Posljednji se slucaj tice projekta studenata Likovne aka-
demije: otvaranje izravna prolaza izmedu Akademije i
caffe bara Sedmica. Obrazlazuci dugogodiSnju intenzivnu
komunikaciju tih dviju lokacija, cak se spominje Sedmicu
kao ‘kantinu’ Akademije, u opisu projekta podsjeca se
kako je iz te veze proiziSla i Galerija Greta, s kojom su, s
jedne strane Akademija, a s druge Sedmzica, pravocrtno
povezane, stoga bi prolaz, s dijelom Kaciceve i dijelom
Ilice, Cinio istostranican trokut, kao $to je to i pokazano
u grafickoj simulaciji na postojeCem planu.

Na razini formata, prolaz je predstavljen kao inter-
vencija ujavnom prostoru, a na simbolickoj razini nagla-
Sava poveznicu izmedu edukacije, komunikacije i mani-
festacije, Sto, po misljenju predlagaca, zapravo i ilustrira
kontekst umjetnickog sustava. U tom je smislu odabrano
i ime buduceg prolaza: Umjetnicki put. Predviden je i
datum otvaranja: 1. studenog 2021., tocno na 30. roden-
dan Sedmice.

Nadalje, kaZe se kako izvorni format ni pribliZzno
nije konacnica, nego da tek otvara razne mogucnosti,
bilo kao pozornica, bilo kao koncept autenti¢ne galerije
otvorena tipa, bez kustosa, bez programa i bez obzira na
izraZajni medij.

Razvijajuci temu, studenti smatraju da se, osim kao
okvir, Umjetnicki put moze pojaviti i kao tema, bilo da se
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izravno referira na inicijaciju, izlazak iz Skole u drustvo,
gdje se ideje propituju u stvarnom okruzZenju, odnosno
reflektiraju u ogledalima Sedmice. 1li da je shvacen uni-
verzalno jer umjetnici uvijek i jesu na putu prema boljem
izrazu. Taj je put ovdje oznacen toCkom zavrSetka jednog
i toCkom pocetka drugog dijela Zivota. No, jednu su vre-
mensku tocku, primjecuju, ovdasnje okolnosti razvukle
u dvije prostorne, prolaz je izmedu. Kao Sto, podsjecaju,
umjetnost upravo i zanima ono §to se dogada izmedu,
primjerice, dviju stvarnosti ili dvaju vremena.

Ostajuci u metaforickom ozracju, autori projekt
predstavljaju kao presliku realnosti-i ovdje se kretanje
odvija u smjeru Skola - Zivot - pozornica. No bez obzira
Sto ovo zadnje dolazi kao rezultat prve i druge etape, sve-
jedno odlazi u loop, zakljucuju. Odnosno, nezadovoljan
izvedbom, kao Sto im to profesori tvrde da umjetnik uvijek
i mora biti, on odlazi natrag u Skolu. U tom se zatvorenom
trokutu, vizionarski poentiraju, Umjetnicki put pojavlju-
je kao nova prilika, StoviSe, ohrabren novom pomislju,
umjetnik je hrli podijeliti, propitati, a mozda i proslaviti.

Posve nezainteresiran za potencijal Umjetnickog
puta, Ciji kreator u ovome konkretnom slucaju upravo
i jest neunistiv nerv njegova urbaniteta, Grad, bez javne
rasprave, prijedlog studenata skida s dnevnog reda.
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vozacke price, 2019.

Vozac misli da je poludio kad mu se usred zelenog vala iz
Cista mira odjednom upali crveno.

— Pobunjeni semafor.

— Ne, nego Advent, — objaSnjava sveznajuci suvo-
zaC — usporavaju nas zbog guzve. Prvo su napunili garaZe,
a sad zaustavljaju promet.

— Znaci da Ce nas pustiti na Novu godinu, — opusti
se u sjedalu voza¢ —kao vlak u snijegu, zarobljeni smo u
zelenom valu. Ispred nas crvena brana Adventa, iza nas
Sarena rijeka nesretnika.

— Jedino §to moZemo jest putovati mastom. — opu-
sti se i suvozac. — Jezditi praznim kolovoskim nedjeljama
osamdesetih, gornjim valom na zapad, donjim na istok,
oko DZamije pa natrag. Benzin uzimati na drugom okreti-
Stu, na pumpi u Jukicevoj. Idealno bi bilo imati neki auto
bez krova, da nam kose leprSaju na vjetru.

— Ami? I nas bi trebalo svako toliko napuniti, da nas
ne osusi taj vruci antipasat.

— Karte na stol, Zedniji smo od auta, svaki krug jed-
na runda. Osim toga, tako registriramo prolaske, kono-
barica nam mjeri prolazno vrijeme.

— Nigdje nikoga, utrkujemo se sami sa sobom, ali
pobjeduje najsporiji krug, kad ne jurimo u osvit zelenog,
nego nas proganja zZuto. Gori nam pod petama, ali riski-
ramo, ne ubrzavamo, drZzimo ispod 40.

— A kad nam vec okolnosti putovanja dopustaju iz-
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bor stanice za naSe gorivo, idealan je Kvarnerkod DZamije,
izmedu Zvonimirove i ViSeslavove. Terasa na plo¢niku
ispod tende uokvirena je metalnom ogradom s cvijeCem.
Zaustavimo se pokraj cvijeca, ispred ljekarne, i veC stize
konobarica s kriglama. — Kuca cCasti, srusili ste rekord,
probili granicu od devet minuta.

I kao u snu, kad se pivo moZe sanjati ali ga se ne
moze popiti, tako i sada, neocekivana promjena svjetlo-
snog signala oznacava budenje, nestaju krigle, nestaje
konobarica, nestaje Kvarner.
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prilog za "Pojmovnik suvremene umetnosti”
Miska Suvakoviéa, 2020.

Tocno u podne, prve nedjelje u godini, KreSimirci tradi-
cionalno primaju goste. Primanje se odvija u takozvanoj
‘zimskoj bazi’, kaficu Hokus pokus na uglu Subiceve i Stan-
CiCeve. Jedna strana gleda na Tvornicu kulture, a druga
na Dom Hrvatske vojske.

KreSimirci u punom sastavu, sa suprugama i pone-
kim odraslim djetetom. Gosti kaplju, hrpa Sarenih vreci-
ca raste, kao nekad kod milicionera Mehe koji je, malo
izdignut, na okruglom podestu, ravhao automobilskim
prometom na Trgu, a na Staru godinu ljudi bi prilazili i
ostavljali mu darove ispod bine.

Za razliku od ostalih nedjelja u godini, kad je za au-
dijenciju na njihov dvor, ili, preciznije, za sudjelovanje u
njihovoj izvedbi ‘Tjednog sastanka’, potrebno imati ite-
kako valjan razlog, sada je dopusSteno tek banuti. Ne da
je toinace zabranjeno, StoviSe, nezvana gosta KreSimirci
docekuju kao da su upravo njega ocekivali, ali rijetko bi se
tko odvazio tek se tako pojaviti, biti potporucnik za gene-
ralskim stolom, asistent kad emeritusi vijecaju ili radnik
kad rukovodioci odlucuju o sudbini poduzeca.

Gosce i gosti, redom djelatnici na podrucju kulture
iumjetnosti, prilikom se ne koriste za osobne promocije,
ne zamataju svoja godiSnja ostvarenja u poklon-pakete
ZeleCi osvojiti bodove kod ovog Zirija, nego postuju okol-
nosti, umjesto svojih radova zamataju plodove zemlje i
¢okoladne industrije.
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Domacini su gostoljubivi, preuzimaju svoje uloge,
Martinis zabavlja pricom, Trbuljak Sutnjom, Cvjetanovic
provocira, a Stilinovi¢ nadgleda. (Konobarica se tesko
probija do spojenih stolova, vec je i drugi red popunjen.)

Svojedobno je neki sportski novinar osvrt na uta-
kmicu americkog footballa poceo ovako: “Cetiri su jahaca
namjerila konje. U mitoloSkoj roli znamo ih kao Kugu,
Glad, Rati Smrt. Ali to su pseudonimi, prava su im imena
Layden, Miller, Henderson i Crowly.”

KreSimirci nikad nisu zajednickim nastupom poha-
rali scenu, ne poduzimaju konceptualne izlete niti foto-
grafske seanse, nemaju manifestnu korespodenciju, tek
nedjeljna kava. Nema nikakve dokumentacije tih izvedbi.
Jedini materijalni trag djelovanju grupe jest racun Sto ga
konobarica ostavlja pod pepeljarom.
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direktan prijenos, 2020.

Jedan se gradanin pokusSava pribliZiti trgu ispred glav-
nog ulaza u HNK. Ne uspijeva, svi su prilazi zatvoreni,
pod snaznom policijskom paskom. Gradanin pokuSava
na drugoj strani, ponovno ne uspijeva. Kordoni policije
posve su opkolili prostor oko KazaliSta. Razlog je po-
znat, unutra ¢e uskoro poceti svecani koncert kojim se
obiljezava pocetak predsjedanja Hrvatske Vijecem EU-a.
Gradanin se uspijeva preSvercati medu fotoreportere,
smjestene oko Zdenca. Limuzine pristiZu, sve su kamere
upaljene. Anjemu prilaze dvojica u civilu identificirajuci
ga kao umjetnika Marka Markovica, sva su lica registri-
rana. Pa kao Sto se najvaznije goste crvenim tepihom pro-
vodi na svecanost, tako se umjetnika Markovica odvodi sa
scene. On shvaca da viSe nema Sto ¢ekati i zapoc¢ne svoj
performans glasna jaukanja i zapomaganja. Vazni gosti
ne obracaju pozornost, naviknuli su na viku i prosvje-
de gdje god se pojave. Ali nazoc¢ni znatiZeljnici i brojni
fotoreporteri smjesta prebacuju fokus na njega. Dvojica
u civilu Sapcu mu da prestane, da privlaci preveliku po-
zornost. Na to Marko pojacava urlanje. Pozornosti nikad
previSe. Dvojica se odmicu od njega, ne Zele svoj identitet
publicirati bas na svim portalima. Markovic vristi kao da
ga kolju, a poput ukaza providnosti na sceni se pojavljuje
Ciro BlaZevié, prilazi umjetniku i nudi mu pomo¢é. Unutra
dirigent tapka svojom palicom stiSavajuci neposlusne ve-
likodostojnike, a vani se uvertira vec pribliZava kreSendu.
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Markovic se previja kraj Zdenca, nekada$njeg okupljalista
mladih, koji je svojedobno performativno proslavio Tom
Gotovac,idere se iz petnih Zila. Akao po nalogu nepozna-
ta dirigenta, u njegov se solo poc¢nu ukljucivati i glasovi
nazoc¢nih. U zborno zapomaganje, u izvedbu zajednicke
jadikovke, uli¢ni odjek Ode radosti kojom je unutra zacijelo
zapoceo svecani koncert.
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komentar, 2020.

Nase vani, poglavito one u Berlinu, svakako e zanimati
glasina Sto se nedavno pojavila u kuloarima o preime-
novanju Doma HV-a u Dom KreSimiraca. Navodno vec
postojiielaborat o buducoj namjeni toga kompleksa, toga
‘grada u gradu’, nakon Sto se vojska izmjesti na primjere-
nije lokacije. Temeljna postavka elaborata jest koncen-
tracija umjetnickih, alternativnih, progresivnih i slicnih
energija unutar postojecCih zidina. Prostor mozda povr-
Sinom nije veci, ali je bitno kompaktniji od, eventualno
usporediva, Studentskog centra (kojem se mac ionako
neprestano njiSe nad glavom), osobito ako se uzmu u obzir
veC postojeCi potencijali: hotel, Sto omogucuje uistinu
jak rezidencijalni program, zatim je tu i restoran, kinod-
vorana, galerija, navodno je negdje dolje i tiskara. Osim
Sto kompleks ima izlaze na sve Cetiri strane svijeta, unu-
trasnjost je poprilicno dobro odvojena od ostatka svijeta,
pa brojni unutarnji trgovi omogucuju koncerte i razne
izvedbe na otvorenome. Bezbrojni Ce uredi posluziti kao
sjediSta svih umjetnickih organizacija, neprofitnih udru-
ga i kao radni ili izvedbeni prostori svim umjetnicima
svih medija. Stovise, postoji i underground, i to ne bilo ka-
kav... Citav je kompleks posve u funkciji, infrastrukturno i
komunikacijski vjerojatno iznad standarda, stoga nikakva
dodatna ulaganja nisu potrebna. Inicijativa predlaze i
komisiju koja e, neposredno nakon izmjeStanja vojske,
detaljnim pregledom konac¢no steci pravu sliku o kapa-
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citetima, te slijedom toga, pokusati skicirati raspored u
nastojanju da ‘ekstremno muzicko kazaliSte’ nije odmah
do pjesnicke sobe.

Medutim, umjetnice i umjetnike Sto bi se na ovu gla-
sinu smjesta odlucili vratiti iz Berlina, treba upoznatiis
brojnim sumnjama: jedan dio ovdasnjih misli kako Ce, bez
obzira na to Sto bi takav centar bio posve jedinstven (i to
ne samo u regiji), nakon Sto ode vojska i utihnu naredenja,
prostorom po svoj prilici odjekivati blagajne, a ne stihovi.

Ima i onih koji ne iskljucuju mogucnost da se do-
pusti koncentracija pozitivnih snaga, koje Ce, jasno, sve
smjesta i pohrliti unutra, vodene vizijom o simbiozi i si-
nergiji, zaboraviti medusobne trzavice i okupiti se pod
istim barjakom, no upozoravaju na Cinjenicu kako je do-
voljno zatvoriti Cetvora vrata i od umjetnickog centra
napraviti umjetnicki zatvor.
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pismo dobre namjere, 2020.

Postovane buduce gradske majke i gradski ocevi.

Intenzivno pratim napredovanje vasega kontramar-
Sa crno-bijele istine na Sarene bedeme laZi te izrazavam
bezrezervnu podriku uspostavi novog rezima. Stovise,
oblik akcije koji najavljujete, skidanje slojeva Sto su na-
lijepljeni nakon trenutka u kojem je zapoceo negativan
proces, Sto ga simboli¢no oznacava micanje Vulpeove
neonske reklame na Trgu (one Sto predstavlja lic¢ioca koji
mijenja boje potezima kista), u potpunosti se poklapa s
mojim idejama. Dijelim vaSa ocekivanja da Ce se na toj
strukturi, na tako ogoljenim zidovima, pojaviti tragovi
koje moZemo nazvati i putokazima prema smjeru od kojeg
se u meduvremenu, nazalost, skrenulo.

Pretpostavljam da Ce se kapitalnim tragovima, od-
nosno slucajevima, baviti najvazniji resori.

No, osim njih, izronit Ce i oni neSto manje vidljivi, ali
itekako vazni za odredenu mikrozajednicu, koja je, pak,
na opcu sliku imala poprilican utjecaj.

U tom vam smislu nudim suradnju. Vjerujem kako
bi se u vaSem reZimu i za mene mogao naci neki ured
(jedna je soba dovoljna, moZe i na tavanu, jedan stol, neSto
stolica), iskustvom bih nadomjestio nedostatak obrazo-
vanja. Ured bi se bavio tragovima na uglu Gunduliceve i
Masarykove.

Oni Ce biti interpretirani ovisno o sadrZaju ili vrsti
zbivanja na tom, za odredeni dio populacije povijesnom,
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uglu, te preuzimati razliCite forme medijskog izraza.

U odabiru i obradi motiva svakako ¢u poslusati vase
miSljenje, stoga vam na uvid i ovjeru predlazem prvi pro-
jekt. (Dokumentacija u prilogu.)

Unaprijed slaveci vasu buducu pobjedu, nazdravljam
ivaSem odgovoru.

Iskreno,

Bambino di Blato.
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redateljska koncepcija, 2020.

Preko sjeverozapadnog ugla Gunduliceve i Masaykove
projicirana je crno-bijela fotografija (u prilogu), izrezana
iz nekih novina, pa zbog brojnih kopiranja prili¢no iskrza-
na. Snimljena je poCetkom osamdesetih, a predstavlja isti
prostor na koji je i projicirana, ide preko realne situacije u
omjeru jedan naprama jedan, tako da se lukovi projicirane
zgrade poklapaju sa stvarnima.

Ulic¢na su svjetla ugaSena i stvarnost se doima poput
kulisa scenografije, prezent je ekran za projekciju proslosti.
Prolaznici prekidaju projekcijski snop i proizvode sjene
izmedu projekcije i stvarnosti, izmedu proslosti u Strihz i
prezenta u filkoloru. Hodajuci kroz kadar, oslikani su foto-
kopijom ondaSnje stvarnosti. Takoreci, desnom nogom u
proslosti, lijevom u sadasnjosti, ako dolaze iz Masarykove
iskrecu u Gundulicevu.

Iznad projektora nalazi se i kamera koja dokumentira
akciju. Njezin je kadar odreden formatom projekcijske
povrsine, a zahvaljujuci 4K u stanju je razlikovati prisustvo
crno-bijela sloja od osvijetljena interijera u koloru.

Druga je kamera postavljena iznad situacije i otkriva
kako je site-specific instalacija zapravo filmski set: promet je
zaustavljen, projekcijski snop svjetla u funkciji je rasvjete
za nocna snimanja, a istodobno definira prostor zbivanja.
Ograde su postavljene sa svih strana, a izvan njih se muvaju
tehnicari i znatiZeljnici. Redatelj je na liniji s direktorom
fotografije, dogovaraju izlazak i ponaSanje statista na sceni.
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Kamera se, medutim, udaljava, diZe u visinu trecega
pa Cetvrtoga kata, pa onda polako joS dosta, zapravo, sa-
svim gore, sve dok prepoznatljivo svjetlo projekcije na
uglu Masarykove i Gunduliceve ne postane tek signalna
lampica, koja je i dalje u srediStu kadra. S odmicanjem se
postupno pocinju pojavljivati tanke okomite i horizontal-
ne linije virtualne mreZe, prepoznatljive oznake snimke
iz satelita.

Film Ce imati format split screena. Lijevo je snimka iz
prve kamere, kadar je statiCan, perspektiva horizontalna,
prikazuje prostor, ali zapravo postavlja viemenske koordi-
nate: sadrZaj projekcije izolira razdoblje u proslosti kada
je taj ugao igrao vaznu ulogu i poput nostalgi¢na filtera
postavlja ga preko sadaSnjosti. Desno je snimka iz druge
kamere, ima okomito gibanje, drZi svjetlo u sredini kadra
i simulacijom satelitske snimke ugao i na globalnoj razini
proglaSava centralnim. Definira prostorne koordinate, ali
kretanjem priziva nostalgiju, ilustrira udaljavanje od ide-
alizirana vremena.
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predgovor za neodrzanu izlozbu Bojana Gagic¢a
“Dvije ili tri sekunde”, u okviru programa
“Zadniji ponedjeljak”, Galerija Greta, ozujak 2020.

Sto se ti¢e nas i nasih doZivljajnih obrazaca, kazu da zvuk
obradujemo brzZe od slike, on je izravan, odmah ga Cuje-
mo, a slika ne, kazu da se ona prvo pohranjuje, a tek potom
projicira. Akad projekcija mrvicu kasni, to zovemo 4¢jd vu.
Nema kaSnjenja zvuka, ne postoji déja entendu.

Teza je zanimljiva, iako prili¢no upitna, naime, prvo
vidimo munju, a onda zacujemo prasak.

Audioinstalacija “Dvije ili tri sekunde” kao formal-
no polaziSte koristi vrijeme izmedu vizualnog i zvu¢nog
podrazaja.

Umjesto munje u pitanju je jedanaestica u Ilici, koju
gledamo kroz prozor Galerije Greta, a umjesto praska,
njezina buka koju cujemo u sluSalicama dvije ili tri se-
kunde poslije.

(Nekog ce to podsjetiti na uobicajenu situaciju iz
Dnevnika kada izvjestitelj na terenu neko vrijeme slusa
to Sto ga spiker pita, a Sto smo mi, gledatelji, odmah culi,
zato §to smo blizu ekranima, a glas spikera iz studija mora
tek doputovati do izvjestitelja na terenu, pa ovaj tek nakon
dvije ili tri sekunde po¢ne govoriti.)

U muku slusalica, u kadru Gretina prozora pred oci-
ma strelovito promicu prozori jedanaestice. I kad nam
je veC i putnica na zadnjem staklu iziSla iz kadra, dok se
tramvaj veC spusta Ilicom prema Primorskoj, viSe ga i
ne vidimo, iz dramaticne tiSine odjednom izroni njegov
zvucni prolazak. SluSamo tramvaj, ali ga ne vidimo, nego
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vidimo preko u Kacicevu, koju ne bismo smjeli vidjeti.

Vraca li nam zvuk sliku kao §to nam je vraca miris?
Vraca li nam zvuk dodira kotaca i tracnica netom videne
frameove, kao $to nam jetrena paSteta i “4 asa” vraCaju
hodnike osnovne §kole, a Givenchy djevojke iz gimnazije?
Ova je slika joS uvijek jako blizu, tek dvije ili tri sekunde
dalje u Ilici, upravo prolazi Akademiju, joS uvijek stigne-
mo ispruZiti desnu ruku, uhvatiti jedanaesticu i povucije
natrag, kao u montazi filma, pridruZiti je zvu¢nom lgperu
izmedu nas i KaciCeve.

Posredstvom zvuka, konkretno jedanaestice, za ko-
ju znamo da je sada u Ilici, preko prizora na Kacicevu
preklapa se druga slika, poput back-projekcije na staklo
Gretina prozora.

Ali §to ¢e nam nas déja vu operater prikazati? HocCe
li nam vratiti sliku njezina prolaska $to je netom prije
zabljesnula ispred naSih oCiju ili Ce ga prevesti polugama
filmskog Zanra i pustiti prizor jedanaestice dok se veC
priblizava Slovenskoj. Pa kako Ce u slusSalicama utihnuti
njezin zvuk, tako i Ce u projekciji na staklu ona nestati u
zavoju llice.
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autorska izjava, travanj 2020.

Napukla je kupola zgrade na uglu Frankopanske i Ilice.
Napukli su i kreveti, nitko ne spava mirno. Napukla je i
ideoloSka platforma, zaSto ulicu proglaSavati popriStem
borbe, ako na popriStu nema nikoga. Ili se Zaliti na ne-
dostatak parkinga u Kacicevoj ili Preradovicevoj, ako su
parkirani auti zatrpani. Ili zamiSljati Umjetnicki put koji
bi u buducnosti spojio Sedmicu, Gretu i Akademiju, ako je
na sve tri lokacije prezent stavio crvenu naljepnicu. Niti
jedanaestica viSe ne vozi Ilicom. DoZivljaj zelena vala kao
metafore grada, kao njegova organskoga krovotoka, pret-
postavlja ¢injenicu da je on uvijek pun, ako nema kome
biti zeleno, tada je, izmedu ostaloga, zeleni val besmisleno
i idealizirati zamiSljajuci ga praznim. Neocekivanim je
ukazima viSe sile sve svrstano u razdoblje koje je zavrsilo.
Odjednom je prestalo trajati. Kao Sto je i Tigrov ugao u
jednom trenutku prodan. Ili kao Sto se istinski oslonac na
kojem su svoju perspektivu temeljili pecenjar i povratnik
odjednom pomaknuo. Ili kao §to su svi u jednom trenutku
zajahali lavinu.

Svijet je stao, igre prekinute, a samim time i prostor
njihova komentiranja. Prema argentinskom piscu Enricu
Sabatu genij prepoznaje stvarnost u prividu, identi¢nost
u proturjecnosti, istovjetnost u razlicitomu; kamen koji
pada i Mjesec koji ne pada od istog su materijala. Ali, §to
kad Mjesec padne kao kamen? Kako Ce genij tada postaviti
platformu identificiranu karakteristicnim uzorkom, na
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kojem Ce frontu tada regrutirati ljudstvo? Kad je ono §to
izgleda kao privid zapravo stvarnost i kad je istovjetnost
ponistila razlicito.

Zvuci otrcano reci kako je stvarnost preduhitrila
mastu, kako se njen potez iskazao apsurdnijim od mo-
gucnosti njegova zamisljaja. Ali, teSko je othrvati se doj-
mu nekakva scenarija koji je upravo stavio tocku na i, ne
zanima ga Sto Ce biti poslije, zavjesa je spuStena.

Svijet Ce se u buducnosti okretati ili nece.

Jedino Sto bi se moZda moglo, za svaki slucaj, ako se
eventualno krene s novom sezonom, sada dok je joS neiz-
vjesno, snimiti ga sa strane dok se premislja, nesvjestan
da ga se snima.
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